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s catalogos de exposigoes,
que até meados deste século
incluiam geralmente apenas

listas de artistas e titulos de obras,

constituem hoje um dos principais
instrumentos de investigacdo para os

historiadores de arte [Clair, 1988],

devido a qualidade e riqueza de

conteido e ao seu constante cresci-
mento numérico. Paralelamente,
estes documentos sdo considerados
hoje pelas bibliotecas de arte o tipo
de publicagio mais problematico em

termos de controle bibliografico e

tratamento técnico, aspectos conti-

nuamente discutidos desde a década

de 70:

e a Associacdo de Bibliotecas de
Arte da RFA (AKB) debateu em
1979 a questdao da aquisigao e
tratamento centralizados;

e em 1975, os bibliotecarios de
arte americanos da Secgdo de
Bibliotecas de Arte da IFLA
escolheram como tema da sua

reunido anual a aquisicao,
indexacdo e catalogagdo coope-
rativa de catdlogos de expo-
sigdes, tendo o mesmo topico
sido tratado na conferéncia da
ARLIS/UK em 1984;

em 1988 os catdlogos consti-
tuiram novamente o tema cen-
tral da III Conferéncia Euro-
peia da Seccao de Bibliotecas
de Arte da IFLA, reunida em
Florenga;

finalmente refira-se a inclusao
nas AACR2 de regras especificas
para catalogos e publicagdes
de arte e o facto de estar em
preparagdo, no seguimento do
encontro realizado em 1989
pelos bibliotecarios de arte
franceses em Saint-Etienne,
um manual fornecendo conse-
lhos e normas para a catalo-
gagdo deste tipo de documen-
tos, dando particular énfase a
utilizacdo do formato UNIMARC
[Schmitt, 1990, p. 10].
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O presente artigo pretende, para
além de focar as principais questoes
postas pelos catdlogos, enquanto
fonte de informacao, sistematizar um
conjunto de principios (ponto 2.2)
visando optimizar a integragdo
destes documentos nas bibliotecas e
centros de documentacdo de arte.

Constituem ho]e um dos prmcv
pais instrumentos ‘de investi-
gagaa para os hxstonadures de

1. Caracteriza¢do sumaria
do contetdo e apresentacao
dos catilogos de exposicdes

A tendéncia evolutiva mais mar-
cante deste tipo de documentos
[1FLA, 1989, p. 29] caracteriza-se
pela sua progressiva autonomizagio
em relagdo as exposigdes, em ter-
mos de contetido, apresentacio e
utilizagdo pratica: o volume e quali-
dade de informacdo e o grafismo
revelam, com frequéncia, preo-
cupagbes que ultrapassam a do
simples registo de um acontecimento
e, simultaneamente, a complexidade
de contetido e o seu peso e dimen-
sOes inviabilizam muitas vezes a
utilizagdo pelos frequentadores de
galerias e museus'. Esta evolugdo

ilustra bem o desenvolvimento das
exposigoes de arte no sentido de
um fenémeno cultural de prestigio
atraindo um publico numeroso e
cuja realizagdo estd estreitamente
ligada a um conjunto diversificado
de motivagdes de ordem intelectual
e econdémica [cf. Lersch, 1989 e
IFLA, 1989].

Polarizando os diversos interesses
e objectivos e recorrendo a recursos
humanos e financeiros avultados, as
entidades prublicas, grandes funda-
cOes e museus ligados a estes dois
tipos de instituigdes tém tido neste
campo um papel pioneiro, sendo os
principais responsaveis pela pro-
dugdo do tipo de catalogo comum-
mente apelidado de Katalogbuch,
devido a sua dimensdo e volume
de contetido. Questdo de prestigio
para os museus, que cada vez
mais utilizam os catdlogos para
fins promocionais e para levar a cabo
um estudo sistemdtico das suas
coleccdes, o Katalogbuch inclui nor-
malmente introdugdes feitas por res-
ponsaveis pela organizagdo e finan-
ciamento da exposigdao, ensaios de
caracter mais ou menos erudito,
catalogo analitico das obras expostas,
biografias, bibliografias e indices sis-
tematicos.

Os catdlogos de arte contem-
pordnea, embora acompanhem a
tendéncia geral no sentido de um
maior empenho na investigagdo,
documentagao e qualidade grafica,
ndo incluem na sua maioria textos de
investigagdo sistematica sobre artis-



tas ou temas, fruto essencialmente de
duas condicionantes:

e o0s interesses comerciais que
rodeiam as exposigdes de arte
contemporanea (as quais tra-
zem beneficios directos para os
artistas, galerias e colecciona-
dores) colocam em segundo
plano motivagdes de ordem
intelectual;

e a inexisténcia, em relagdo a
muitos artistas, de um corpus
tedrico e de investigagdo pré-
estabelecido, servindo frequen-
temente os catdlogos de
simples apresentagio de um
artista; pela razao oposta, a
maioria dos Katalogbucher de
exposigdes individuais respei-
tam a artistas com estatuto

nacional ou internacional bem
firmado e cuja obra foi j& alvo
de um processo de histori-
Zagao.

Reflectindo os diferentes tipos de

entidades ligadas a organizagio de
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exposigoes, 0s catdlogos de arte con-
temporanea caracterizam-se por uma
grande diversidade de conteudo e
apresentacdo: o catalogo-tipo de uma
galeria privada, em contraste com o
Katalogbuch, é de volume reduzido,
sem editor comercial e com maior
espago reservado as ilustragdes do
que a informacgdo escrita, sendo esta
composta normalmente por notas
biogréficas, e breves textos de apre-
sentagdo de artistas (por vezes sob a
forma de escritos autobiogréficos),
temas e motivos da realizagdo das
exposigdes. Para além destes dois
documentos tipo, multiplica-se o
nimero de catdlogos, muitas vezes
sob a forma de simples folhetos,
produzidos por entidades com moti-
vacdes e meios financeiros muito
diversos: instituicdes ligadas a admi-
nistracao local, associagdes culturais
privadas, entidades de caracter
comercial ndo ligadas especifica-
mente a arte contemporénea, ete.?

2. O catalogo de exposicdo
na biblioteca de Arte

2.1. Aquisigdo

A aquisigdo de catalogos de expo-
sigdes coloca as bibliotecas de Arte
problemas a diversos niveis: necessi-
dade de rapidez nas operagdes de
aquisigdo, controlo bibliogréfico,
custos e forma de aquisigdo.

A primeira questdo é originada
essencialmente pelo facto de muitos
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catalogos serem produzidos em pe-
quenas tiragens, que rapidamente se
esgotam, situagdo que reveste parti-
cular acuidade para as bibliotecas de
Arte contemporanea que tém como
objectivo adquirir de forma tao
exaustiva quanto possivel publica-
gOes abrangendo uma determinada
area geografica ou cobrindo uma
tematica especifica. Nestes casos, o
numero de catalogos adquiridos de-
pende muitas vezes mais do tempo
que os técnicos podem dedicar a
triagem de exposigoes e catalogos e a
rapidez e eficdcia desta operacao, do
que aos recursos financeiros dispo-
niveis para a compra de publicagdes.

A aquisicdo de catalogos de expo-
s:qfies coloca és bibliotecas de

Arte proble' ‘as a diversos niveis:

»necessxda«de de rapldez nas
operagdes de aquisicio, controlo

bibliografico, custos e forma de'

aquisicio.

Extremamente dificil a nivel
nacional, o controlo exaustivo sobre
os catalogos editados a nivel inter-
nacional (segundo critérios de se-
lecgdo pré-definidos), é praticamente
impossivel:

® o numero de exposigdes tem
vindo a aumentar enorme-
mente;

* as fontes de informagdo, para
além de dispersas, apresentam
multiplas deficiéncias;

® uma elevada percentagem des-
tes documentos ndo é inte-
grada nos circuitos normais de
comercializagdo, sendo parti-
cularmente dificeis de adquirir
os pequenos folhetos distribui-
dos quando da realizagdo de
muitas exposigoes.

A situagdo descrita torna funda-
mental que o bibliotecario de Arte
tenha acesso e conheca bem as carac-
teristicas das diferentes fontes de
informagdo disponiveis que per-
mitem a triagem de exposigdes e
catalogos, as quais sdo de seguida
sucintamente caracterizadas, utili-
zando a tipologia definida por
Lersch [1989, p. 31-32]:

¢ listas de novas publicagdes
editadas pelos livreiros: a
informagdo bibliografica reve-
la-se muitas vezes pouco
rigorosa, para além do facto
do contetdo destes documen-
tos ter também uma orienta-
gdo comercial (é frequente
catdlogos baratos ou dificeis
de obter ndo serem incluidos);

* calendarios de exposigdes,
programas, convites: estes
documentos sdo particular-
mente tteis, dado que sdo pro-
duzidos e enviados normal-
mente antes da realizagdo
das exposigoes, incluindo tam-
bém por vezes indicagdes
sobre a forma de aquisi¢do dos
catalogos;



e periddicos de Arte e jornais de
informagdo geral: embora
apresentem uma grande diver-
sidade em relagdo ao nimero e
a forma como as exposigdes
sdo listadas, revelam-se espe-
cialmente tuteis pela actuali-
dade da informagéd veiculada;
em geral, quanto menores a
area geogréafica ou a tematica
cobertas, maiores as possibili-
dades de rigor e exaustividade;

o tempa dxspendxdo na ma.gem
‘das exposicdes aumenta muito
sign _‘ca!:xvamente os custus que';j
deverdo ser imputados a aqui-

sicao deste tipo de doeumentos,

e Dbibliografias nacionais e inter-
nacionais (consultaveis ou nao
em linha): sdo de menor utili-
dade, dado que a cobertura é
normalmente pouco exaustiva
e os catdlogos referenciados
estdo ja muitas vezes esgota-
dos.

As apreciagdes feitas permitem
concluir que as fontes mais impor-
tantes, no caso de bibliotecas que
precisem de adquirir um elevado
ntmero de catdlogos com grande
rapidez (a exaustividade é frequen-
temente essencial para as bibliote-
cas de Arte contemporanea), sdo as
que permitem a triagem das expo-
sicoes (em simultaneo ou ndo com a
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dos catalogos) ainda ndo realizadas
ou a decorrer: convites, programas,
calenddérios, periédicos de Arte, jor-
nais.

Refira-se ainda que o tempo dis-
pendido na triagem das exposigdes
aumenta muito significativamente os
custos que deverdo ser imputados a
aquisi¢do deste tipo de documentos,
cujos pregos sao ja de si elevados. As
principais solugdes postas em pratica
para fazer face a este problema tém
sido:

e a permuta de publicacdes (as
bibliotecas de museus encon-
tram-se neste aspecto em
situacdo privilegiada);

* a rapidez na execucdo do
processo de aquisicdo (as en-
comendas directas as entidades
organizadoras das exposicoes
permitem obter catdlogos a
precos normalmente inferiores
aos dos praticados pelos livrei-
108);

e 0s programas cooperativos de
aquisigdo (ver ponto 3).

Por fim, refira-se que se «nada esta
mais longe da verdade do que pensar
que catélogos que ndo chegam ndo
existem» [Lersch, 1989, p. 34], seja
por deficiéncias atribuidas a livreiros
ou a servigos de permuta (cuja efi-
cacia temos comprovado ser muito
relativa), é igualmente necessério ter
em conta que nem sempre a uma
exposicdo corresponde, de facto, a
publicacdo do respectivo catalogo.
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2.2 Tratamento técnico e integragdo
na biblioteca

Uma sumadria sistematizacdo do
conteido dos catdlogos demonstra
bem a importancia deste tipo de
documentos para historiadores, criti-
cos e bibliotecas de Arte:

* textos que podem ter como in-
tencdo a simples apresentagdao
de um ou mais artistas ou
serem fruto de investigacdes
realizadas expressamente para
serem incluidas nos catdlogos;

* depoimentos e compilagdes de
textos anteriormente publica-
dos;

* depoimentos de artistas, fre-
quentemente sob a forma de
entrevistas;

¢ catdlogo das obras expostas;

tdbuas cronolégicas;

biografias;

bibliografias;

indices sistematicos.

O tratamento documental e a utili-
zacao da informacdo incluida nestes
documentos sdo aspectos frequente-
mente subvalorizados, apesar da
riqueza e diversidade do seu con-
teido, e do facto de os catalogos
constituirem muitas vezes, junta-
mente com artigos de periédicos, a
tnica fonte sélida de informacédo
para artistas cujo trabalho ndo foi
ainda objecto de uma monografia.
Escassez de recursos humanos (agra-
vada pelo rdpido crescimento do

nimero de catalogos publicados),
assim como aplicagdo de procedi-
mentos rotinizados, que ndo tém em
conta a rdpida evolucao do contetido
dos catdlogos e a inexisténcia de
padrdes de apresentagdo e contetido
mais ou menos definidos, sdo algu-
mas das razdes que explicam este
facto.

Em relagdo a este segundo ponto,
julgamos essencial abordar trés ques-
tdes, necessariamente interligadas:
o catdlogo enquanto documento
«visual», o tratamento técnico e a
integracdo destes documentos nas
bibliotecas e centros de documen-
tagdo de Arte.

G tratamentu I docu Y vental e a
uhhzagao da mfomao;ao incluida
nestes documentos sdo aspectos
frequentemente subvalorizados,
~ apesar da riqueza e diversidade
_do seu gonteudo, e do facte de os
_catdlogos constituirem muitas
vezes, juntamente com artigos de
_periddicos, a tnica fonte sélida
de 'mfomagao para artistas cujo
trabalho ndo foi ainda oh}ecto de
uma monografla. . '

O primeiro aspecto, de primacial
importancia, é o da necessidade de
valorizar o catdlogo de exposicdo
enquanto documento incluindo ima-
gens organizadas de forma simples
ou mais ou menos complexa, acom-
panhadas muitas vezes por textos
que as enquadram, interpretam e



interrogam; alids, como ja foi
referido, o contetido da grande maio-
ria dos catdlogos de Arte contem-
poranea é constituido, quase exclusi-
vamente, pela reproducdo de parte
ou da totalidade das obras expostas.

A abordagem dos catalogos, sob
esta perspectiva, tem como con-
sequéncia fundamental a necessi-
dade de estabelecer uma aproxi-
magdo entre o tratamento descritivo
e de andlise de contetido das ima-
gens nele incluidas e o das imagens
representadas noutros documen-
tos comummente apelidados de
«visuais» °.

Igualmente importante é o facto
de podermos encontrar em muitos
catdlogos, ainda que de forma ndo
sistematizada, os elementos neces-
sarios a andlise do significado das
imagens neles contidas, por vezes do
ponto de vista interdisciplinar carac-
teristico da actual investigacdo em
Histéria de Arte [Baxter, 1990 e
Roberts, 1988]: esta disciplina ndo se
concentra ji quase unicamente na
analise de estilos e influéncias artisti-
cas, aumentando o nimero de estu-
dos que, socorrendo-se de disciplinas
diversas como a Economia, a Hist6-
ria ou a Filosofia, perspectivam as
obras de Arte enquanto documentos
reflectindo o tempo e lugar da sua
criagdo, processo este que se reflecte
naturalmente na tematica das expo-
sicdes realizadas actualmente. A este
proposito refira-se ainda a impor-
tancia, para a investigacdo em His-
téria de Arte, das bases de dados nao

CATALOGOS DE EXPOSICOES 49

dedicadas especificamente a tematica
da Arte [Fortin, 1988].

O duplo fenémeno do alar-
gamento do ambito da Histéria da
Arte e da simultdnea utilizagdo das
obras de Arte (ou das suas repro-
dugdes) por investigadores de outras
areas torna vital o papel desempe-
nhado pela indexagao realizada em
bibliotecas de Arte que apoiam
investigagdes: dela pode depender
em grande parte uma utilizagdo efi-
caz dos recursos documentais dispo-
niveis.

Outros aspectos ligados ao trata-
mento documental dos catalogos de
exposicdes que consideramos funda-
mentais sdo:

e exaustividade da informagdo
incluida nos registos biblio-
graficos: este principio decorre,
naturalmente, da riqueza e
diversidade de contetido dos
catalogos, da multiplicidade de
pessoas e entidades ligados a
sua elaboragdo e da existéncia
de elementos de informacao
especificamente relacionados
com exposigoes (datas e locais,
entidades em cujas instalagoes
elas decorreram);

e precisio dessa mesma infor-
macao, tendo em conta a ine-
xisténcia de padrdes de con-
teudo definidos: a biografia de
um artista, por exemplo, pode
ser apresentada de forma su-
cinta ou exaustiva, revestir a
forma de uma autobiografia,
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incluir depoimentos de artistas
e outras pessoas que com ele
conviveram; de igual modo,
um conjunto de textos criticos
pode ser relativamente auté-
nomo em relagdo a prépria
exposigdo ou, no pdélo oposto,
comentar, analisar e interpre-
tar cada uma das obras de Arte
reproduzidas no catélogo;

,Bm xelat;ao _é. 'nte' 'z’gagau das

e da aphcaqao de. um sxstema'
, mtegmdor de anilise e represen-

* normalizagdo da apresentagdo
dos pontos de acesso: esta
constitui uma das questdes a
que tem sido dada maior im-
portancia dada a multiplici-
dade de nomes associados a
estes documentos (autores de
textos, responsaveis pela con-
cepcdo do catdlogo, artistas
representados, entidades or-
ganizadoras, etc.) e a necessi-
dade de representar de forma
univoca o seu complexo con-
teudo; neste Ambito refira-se a
importancia do recentemente
editado Art & Architecture The-
saurus *, elaborado no ambito
do Getty Art History Informa-

tion Program e que constitui o
primeiro vocabuldrio exaus-
tivo e normalizado para a
representacdo do contetido de
documentos incluidos em
bases de dados bibliograficos e
visuais, assim como para a in-
ventariagdo de colecgoes de
objectos de Arte.

Em relacdo a integracdo dos
catdlogos nas bibliotecas de Arte,
revela-se essencial a possibilidade de
relacionar diversos tipos de docu-
mentos, através do alargamento do
ambito da indexagdo e da aplicacdo
de um sistema integrador de andlise
e representagdo de contetido. A apli-
cacdo deste principio deve permitir
ndo s6 interligar documentos com
um vinculo factual comum (uma
exposigdo pode originar a producio
de um catdlogo, de um cartaz, de
artigos criticos em publicagbes peri6-
dicas, p. ex.), como em sentido mais
lato, permitir que em documentos de
diversa natureza possam ser encon-
tradas respostas para um aspecto
especifico de um determinado as-
sunto. Como afirma Freitag [1985,
p- 145], «<no mundo do dia a dia pra-
tico das bibliotecas de Arte, os uti-
lizadores estdo fundamentalmente
preocupados em encontrar respostas
especificas sobre um determinado
assunto e em conseguir um rapido
apoio para as suas necessidades de
estudo e investigacdo: pouco lhes
importa se uma resposta € encon-
trada num periédico, num livro,



num catdlogo de uma exposigao de
leildes ou se se a encontra na infor-
magao nao-verbal contida numa
fotografia ou outra representagdo de
uma obra de Arte.»

Igualmente importante no d&mbito
da integracdo dos catdlogos na
biblioteca de Arte é a possibilidade
da sua utilizagdo como obras de refe-
réncia (especialmente quando in-
cluem indices, biografias e biblio-
grafias completos), assim como dos
elementos de informagao neles conti-
dos para a constituicdo de ficheiros
ndo bibliogrdficos (artistas, galerias,
museus, p. ex.); presentemente, como
facilmente se constata pela consulta
de periddicos de documentacdo de
Arte, existe uma grande preocupacao
em constituir e comercializar fichei-
ros de artistas, sob a forma de docu-
mentos impressos, microformas e ba-
ses de dados consultdveis em linha.

Igualmente importante no ambito
da integracdo dos catilogos na
biblioteca de arte é a possibili-
dade da sua utilizagdo como
obras de referem:ta assim como
dos elementos de mforma:;ao
neles contidos para a constituicio

 de ficheiros nio bibliogrdficos.

3. Programas cooperativos

Os diversos problemas até aqui
abordados tém originado um pro-
cesso de revalorizagdo do papel das
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bibliotecas de Arte especializadas no
ambito temdtico ou geografico ° e das
bibliotecas locais, face as deficiéncias
funcionais dos grandes sistemas e
unidades de informacgdo ¢; paralela-
mente tém surgido diversos projec-
tos cooperativos visando essencial-
mente o controle bibliogréfico e a
permuta de informacao.

As criticas feitas as principais bi-
bliografias de Arte acessiveis em
linha [ver Boyles, 1987, Deiss, 1988 e
Walter, 1991]: cobertura temaética
limitada, insuficiente indexagdo re-
trospectiva, actualizacdo lenta, falta
de coordenagdo entre os servigos e
dificuldades ao nivel do vocabulario
controlado ”. Refira-se como exemplo
significativo, ao nivel da indexagéo,
0 acesso aos depoimentos de artistas,
aspecto exaustivamente analisado
por Robertson [1989]. Versando as-
suntos como o0 processo criativo,
factos biograficos, formacao, técnicas
utilizadas ou opinides estéticas, as
proprias palavras dos artistas, fala-
das ou escritas, sdo consideradas
pelos investigadores uma fonte de
informacdo fundamental, o que tem
justificado a sua inclusdo num
numero cada vez maior de catalogos.
O estudo de Robertson incidiu nas
principais bibliografias de Arte aces-
siveis em linha e conclui ndo haver
uma forma sistemdtica de aceder a
este tipo de informacgdo, devido
essencialmente a duas razoes:

e o0s registos relativos a catélo-
gos nao oferecem, com algu-
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mas excepgoes, listas de no-
mes de artistas participantes
em exposigdes colectivas que
incluam mais do que trés ou
quatro artistas;

¢ o facto de ndo existir qualquer
descritor traduzindo a inclusao
de depoimentos em catalogos.

As deficiéncias apontadas as gran-
des bases de dados de Arte acessi-
veis em linha e a impossibilidade de
centralizar em grandes institui¢gdes o
controlo bibliografico dos catdlogos
de exposigdes, a nivel nacional
e regional, originaram, conforme ja
referido, o desenvolvimento de pro-
gramas cooperativos baseados nas
possibilidades oferecidas pelas biblio-
tecas especializadas de Arte, ao nivel
da recolha e tratamento técnico
documental. A este propésito, cite-se
o significativo estudo realizado pela
Arlis/UK and Eire em 1985, o qual
concluiu s6 terem sido cobertos pela
British National Bibliography 34,3
por cento dos catélogos publicados
em 1980 [Smith, 1989, p. 71]. Perante
esta situagdo a Arlis iniciou um es-
tudo conducente a criagio de um
projecto cooperativo para aquisigao e
tratamento deste tipo de documen-
tos. Saliente-se ainda, enquanto pro-
jecto pioneiro frequentemente citado
pela sua eficicia, o da criagdo de um
programa cooperativo baseado nas
principais bibliotecas especializadas
de Arte da RFA, com o fim de reunir
documentagdo em histéria da Arte
europeia, de acordo com um plano

detalhado definindo diversas &reas
prioritarias [Lersch, 1989, p. 34-35].

Por dltimo, refiram-se os esforgos
que tém vindo a ser desenvolvidos
no ambito da implementacdo de
redes que possibilitem a permuta de
informacao entre sistemas informati-
cos diferentes e o acesso as biblio-
grafias mais pequenas e altamente
especializadas produzidas por biblio-
tecas e centros de documentagdo de
Arte, a maioria das quais, conforme
lamenta Rinehart [1991, p. 10], ndo
estdo ainda acessiveis em linha. Para
além da atengdo dada a este assunto
no ambito do programa IMPACT, refi-
ra-se, como exemplo significativo, o
projecto que tem vindo a ser desen-
volvido pelo Research Libraries
Group [Allen, 1988].

Notas

! Ernest Goldschmid, em editorial da revista
Catalogus (Hiver 1988), critica o facto de terem
jé surgido catalogos em «formato mamute» [sic]
que nao incluem a listagem integral das obras
expostas, ap6s citar um texto que antecipa este
facto, escrito por um director de uma galeria
privada: «A tendéncia existente vai no sentido
da substituigdo do catdlogo pelo livro que
acompanha a exposigdo. Deste modo, perde-se
a evidéncia de um facto tao simples que nao se
ousa quase formuld-lo: a peca-chave do cata-
logo é a lista das obras expostas, ou deveria em
todo o caso sé-lo. Ora, torna-se necessario cons-
tatar que esta lista s6 é incluida em alguns
livros que acompanham as exposigdes com
uma reticéncia quase envergonhada: um dia ela
serd talvez completamente eliminada». Veja-se
também sobre o desajustamento entre a infor-
magao incluida nos catélogos e as necessidades



dos visitantes de exposigoes o artigo de Nesbitt
[1991].

2 Refira-se que muitos folhetos editados
quando da realizagdo de exposigdes, mesmo
que ndo possam ser considerados catélogos,
por nao incluirem listagens das obras expostas,
comportam frequentemente depoimentos de
artistas (ver ponto 3), assim como dados bio-
gréficos e bibliograficos, constituindo documen-
tos de relevante interesse para investigadores e
criticos de Arte.

3 A constatagdo comummente feita sobre a
necessidade de interligar documentagao
iconografica e de natureza textual, ignora com
frequéncia o contetido integrado (imagem/
texto) de publicagdes impressas como os catélo-
gos de exposigoes, e logicamente uma completa
exploragdo das suas potencialidades enquanto
fonte de informagao [ver p. ex. Shatford, 1986 e
Roberts, 1988al; a frequente falta de interli-
gacdo funcional entre bibliotecarios de Arte que
trabalham tradicionalmente com material im-
presso e os especialistas de «colecgdes visuais»
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ndo é certamente alheia a este facto [ver sobre
este assunto Freitag, 1985].

4 Art & Architecture Thesaurus. Oxford, Ox-
ford University Press, 1990, 3 vols.

> Veja-se a defesa de Phillpot [1988] de uma
«confederagdo» de bibliotecas especializadas
desempenhando as funcdes inerentes a uma
biblioteca nacional de Arte.

¢Citando Pacey [1985a. p. 121], «um con-
trolo completo sobre a arte produzida numa
determinada area torna necessario o recurso as
bibliotecas locais, muitas vezes as tnicas ca-
pazes de adquirirem catdlogos e outros
materiais que documentam a vida cultural lo-
cal».

7 A recentemente criada BHA (Bibliography
of the Histoty of Art), resultado da fusdo da
RILA e da RAA procura através da cooperagao
entre o CRNS e o Getty Art History Information
Program (cooperagdo que se tem vindo a alar-
gar a bibliotecas de diversos paises), reduzir a
relevancia das deficiéncias apontadas.
[Rinehart, 1991].
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