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M velho amigo meu, também
bibliéfilo e arquivista nas
horas vagas, costumava

dizer-me, em tom algo sibilino, que o

que foi, afinal, um inferno para o
escritor, é 0 nosso purgatorio e o
paraiso dos criticos. E, entre outras
invectivas que lancava contra os
novissimos praticantes da textofagia,
fantasiava: «Se eu fosse poeta, e os
deuses me houvessem segredado a
celebridade, em cada livro mandava
inscrever esta «epigrafe» (leia-se
adverténcia): Esgotei a Vida num sd
Verso. Os ultimos anos, passa-los-ia a
recortar os originais, linha por linha,
baralhando tudo numa arca. Que eu
também havia de ter uma arca!»
Nao sou capaz de tanta angustia,
porque ndo sou poeta, nem tenho da
arquivistica literdria tdo dantesca
visdo como a do meu perverso con-
discipulo. Mas, ao fim de um bom

par de anos de oficio, continuo
avesso a té-la por ciéncia, feixe com-
pacto de conhecimentos rigorosos,
universalmente aceites e suportados
por uma rigorosa metodologia. Sera,
porventura, uma técnica, algo com-
plexa e flutuante, ainda que razoa-
velmente criteriosa. E, decerto, uma
arte subtil, simultaneamente envol-
vente e comovente, para que € ne-
cessaria uma razoavel dose de bom
senso e bom gosto e uma quase
inesgotadvel paciéncia.

Estou longe de sugerir, aqui, uma
«ultrapassagem» da ciéncia pela arte,
ou que o destino da abundante litera-
tura técnica disponivel deva ser o
caixote do lixo dos insucessos profis-
sionais. Nada disso. E para que nao
restem quaisquer duvidas, descanse
o leitor que ndo passard sem a biblio-
grafia final pertinente. Nem daqui se
conclua que bibliotecas e arquivos
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sao, no fim de contas, labirintos de
papel intitil povoados por estranhos
amanuenses de letras mortas, facil-
mente «disponibilizdveis» sem ou-
tros custos sociais... Quem nao sabe,
ndo ouve ou lé e quem ndo ouve ou
1é, ndo sabe. Veremos.

Os Melhores Principios:
conhecer e ordenar

Houve um tempo em que muito se
discutiu sobre a fronteira entre docu-
mentos de arquivo e documentos de
biblioteca, ou, como se diz na giria
da especialidade, «espécies» de ar-
quivo e «espécies» de biblioteca.
A controvérsia parece-me hoje ociosa
e ndo se confunde com a de saber
quais sdo os principios que devem
presidir ao tratamento do que cha-
mamos arbitrariamente arquivos lite-
rarios, espolios, coleccdes particula-
res ou equivalente. Se tais papéis
(cfr. Fr. papiers, Ingl. personal papers,
Al. Nachléisse) - formam um acervo
documental complexo, constituindo uma
unidade orgdnica, decorrente da ac-
tividade literdria (e/ou, por extensdo,
de intervengdo civica e cultural) de
determinada pessoa e composta pela re-
spectiva obra manuscrita ou equiparada
(i.e. incluindo autégrafos, dactiloscri-
tos tiposcritos, etc.) e pelos conjuntos
de documentos que a essa pessoa foram
enviados ou por ela recolhidos (cartas,
documentos biograficos, colecgdes,
etc.), temos ja um ponto de partida
bastante para servir-nos de orien-

tagdo. Tal ponto de partida coloca
acertadamente, na esteira de Karl
Dachs (1982), o acento na complexi-
dade (o Gesamtkomplex), unidade (o
Autorenprinzip, principio da autoria)
e organicidade (o Provenienzprinzip,
principio da proveniéncia) do con-
junto, integradas de acordo com os
principios da pertinéncia (o Perti-
nenzprinzip) e da ordenagdo alfabética
efou cronoldgica interna (Prinzipen der
alphabetischen oder chronologischen
Ordnung), onde quer que o dito
acervo hoje se guarde, pertenga ele a
quem pertencer (arquivo ou biblio-
teca).

Arquivo literdrio: acervo docu-
mental complexo, constituindo
 uma unidade organica, decor-
rente da actividade literdria (e/
_ou, por extensao, de intervencao
civica e cultural) de determinada
~ pessoa e composta pela respec-

_ tiva obra manuscrita ou equipar-
ada (i.e. incluindo autégrafos,
dactiloscritos, tiposcritos, etc.) e
pelos conjuntos de documentos

_que a essa pessoa foram envi-

“ados ou por ela recolhidos (car-

tas, documentos biogréficos,
coleccoes, etc.),

Mas tais principios (que procuram
«sublimar» as melhores licdes das
duas técnicas tradicionais, a arqui-
vistica e a biblioteconémica) ndo sao
mais que isso mesmo: linhas gerais
de orientagdo que, sendo observadas,



prometem algum éxito ao trabalho
realizado. Ndo nos dizem, nem po-
diam dizer-nos, o que cada espélio
contém ou como se formou; qual é a
sua fextura e qual foi o seu percurso.
Se assim é, a arquivistica literaria
apresenta-se como uma arte «hi-
brida» que procura descobrir a
génese e textura literarias de uma ou
mais obras através dos despojos do
seu Autor, no quadro do percurso bi-
ografico préprio, socorrendo-se ora
de técnicas arquivisticas, ora de
técnicas biblioteconémicas conforme
se trate de reconhecer o todo ou cada
uma das partes.

A proverbial desordem dos
papéis do escritor, em geral mau
bibliotecario e pior arquivista
de si-mesmo, é a pedra que falta
na calgada do nosso trajecto
quotldmno. Em 90 por cento dos
casos, o espélio/arquivo que
temos de inventariar ndo estd
cumpieto e ndo apresenta qual-
quer ordem rewnhecivel ou
- respeﬁéve}. '

Mostra a experiéncia que os «des-
pojos» podem chegar até nés com
trés faces distintas: a do espdlio ou
arquivo completo, tal como ficou por
morte do Autor; a de parte ou frac-
qdo desse espdlio, que pode ou ndo
completar-se (conforme se saiba que
a fracgdo omissa existe e é recupera-
vel, ou ndo); a de colecgdo recolhida
por terceiro(s), ao longo de um pe-
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riodo de tempo maior ou menor e ao
sabor das circunstancias da sua pro-
pria arte de coleccionar. Consoante a
face, assim o retrato (leia-se o
«quadro» a inventariar). No primeiro
caso, de corpo inteiro; no segundo,
de meio-corpo; no terceiro «traves-
tido». Em todos eles, porém, neces-
sariamente desfocado pelas vicissi-
tudes do tempo e lugar onde per-
maneceu até chegar as nossas maos.

A proverbial desordem dos papéis
do escritor, em geral mau biblioteca-
rio e pior arquivista de si-mesmo, € a
pedra que falta na calgada do nosso
trajecto quotidiano. Em 90 por cento
dos casos, o espodlio/arquivo que
temos de inventariar ndo esta com-
pleto e ndo apresenta qualquer
ordem reconhecivel ou respeitdvel.
Que fazer entdo? Aceita-lo como nos
chegou, registando escrupulosa-
mente a desordem existente (i.e.
simulando uma ordem na desor-
dem), ou restitui-lo ao tempo e ao
modo de escrita préprios do Autor?
S6 a segunda via pode ter algum
sentido 1til, por mais sinuosa que
parega. E se assim é, haveremos pri-
meiro de nos entender sobre quem
falamos, depois sobre o que, o como e
o quando. O principio da autoria torna-
-se, entdo, o principio estruturante
fundamental. O complexo universo
de letras que temos sobre a mesa
passa a ser, do ponto de vista arqui-
vistico, um universo fechado em
torno de um determinado ser singu-
lar definitivamente ausente (o quem).
Muito ou pouco, o que nos chegou
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foi, por outro lado, o que (e quanto)
se achava aparelhado a esse ser sin-
gular até ao momento derradeiro.
Tem uma proveniéncia determinada
que ndo cabe iludir. O principio da
proveniéncia permite, pois, reintegrar
o que foi deslocado em momento pos-
terior, ndo o que o Autor havia desti-
nado a viver fora do seu universo.
Na sua subtil textura, o espdlio/
arquivo pode, ou ndo, espelhar o
percurso da criagdo autoral, con-
forme os papéis tenham, ou nao,
permanecido junto do autor de
acordo com a génese textual da res-
pectiva obra. Sempre que é possivel
reconhecer essa estrutura interna, a
ordenacdo deve respeitar a perti-
néncia (o como e quando) de cada
espécie ao conjunto textual de que
faz parte, e ndo separar arbitraria-
mente o texto final de uma obra dos

anexos que a acompanham e consti-
tuem o respectivo dossier prepa-
ratério. O principio da pertinéncia é,
pois, subsidiario ou instrumental dos
principios da autoria e proveniéncia
na organizacdo do todo, mas princi-
pal e estruturante para a ordenagéo e
descricdo de cada item. Subsidiarios
sdo, também, os principios da orde-
nagdo alfabética ou cronolégica dos
varios items, sendo aplicaveis con-
soante os dados disponiveis para
cada caso e a natureza das «séries» a
ordenar e inventariar (Manuscritos
do Autor, Cartas, Documentos
Anexos, Colecgoes, etc.).

Se a desordem for completa —
porque o Autor abandonou ao acaso
textos e pré-textos, éditos ou inédi-
tos, e ninguém, por direc¢do sua, o fez
— torna-se imprescindivel, no estrito
interesse da pesquisa histérica, ecd6-

il
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tica e critica que o acervo pode pro-
porcionar, ordenar e classificar o
conjunto, segundo um quadro pré-
-estabelecido que o aproxime, o mais
fielmente possivel, da textura e per-
curso originais. S6 entdo o inventario
do espdlio se prestara a retratar o
Autor e a Obra com pés e cabega, a
mostrar o retrato de corpo inteiro de
que falei. E desse quadro classifica-
tivo e retrato decorrente que a seguir
se trata, aproveitando as melhores
licoes (Dachs, 1982; Irblich, 1982;
Volke, s.d., 1986).

Na sua subtil textura, o espélio/
arquivo pode, ou nio, espelhar o
percurso da criagao autoral, con-
_ forme os papéis ’tenham, ou nio,
- permanecido 3unto do autor de
~acordo com a génese textual da
respectiva obra. Sempre que é
possivel reconhecer essa estru-
_tura interna, a ordenacdo deve
respeitar a pertinéncia (o como e
_ quando) de cada espécie ao con-
junto textual de que faz parte, e
ndo separar arbitrariamente o
texto final de uma obra dos
anexos que a acompanham e
constituem o respectwo doss*ter
preparaténo.

Os Melhores Instrumentos:
classificar e inventariar

Os melhores principios sdo, re-
pito, apenas linhas de orientagao
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(Richtlinien, Brandis, 1973), regras ou
critérios gerais, que se seguem ou
afastam conforme se prestam, ou
nao, ao bom reconhecimento e utili-
zacdo da «coisa». Os quadros de clas-
sificagdo e registo que se oferecem
em anexo podem, pois, ajustar-se
melhor ou pior a textura e percurso
do espdlio a ordenar e descrever.
A experiéncia dira.

Em bom rigor, um espdlio ou ar-
quivo literario (o termo colecgio pres-
ta-se a equivoco) ndo possui «clas-
ses» ou «séries» no sentido proprio
que o termo adquiriu na arquivistica
tradicional (sequéncia de documen-
tos da mesma natureza, ou relativos
a4 mesma matéria, que constituem
uma linha de organizagdo interna do
arquivo), isto é, nado se constituiu
segundo fins ou objectivos fundacio-
nais ou institucionais pré-determina-
dos. O espolio é a vida do escritor
vazada em letras, desenhadas ao
sabor das circunstancias e insuscepti-
veis de se encontrar inscritas no re-
gisto de nascimento. Dai a sua singu-
lar individualidade (cada espdlio é
simultaneamente um microcosmos e
um microcaos...), a subtileza da sua
textura, a peculiaridade do respec-
tivo percurso. As «séries» que po-
dem formar-se (como o quadro
anexo sugere) sdo reconstrugdes
(a maior parte das vezes por crite-
riosa simulagdo) do percurso geneé-
tico das obras, da con-vivéncia epis-
tolar, da sedimentagdo biografica
(e bibliogréfica), das «afinidades
electivas» e tudo o mais de que a
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condicdo humana é espelho e reflexo.
Vejamos como.

Q espého éa v;da do escritor
vazada em letras, desex\hadas ao
v sabor das circunstancias e insus-
 ceptiveis de se encontrar inscri-
tas no registo de nascimento.
' Dai a sua smgular individuali-
dade (cada espélio é simultanea-
_mente um microcosmos e um
microcaos...), a subtileza da sua
textura, a peculiaridade do res-
 pectivo percurso. -

Manuscritos do Autor

A primeira série a considerar (e de
longe a mais importante) é a dos
Manuscritos do Autor, independente-
mente da forma que apresentam: au-
tografos (sobretudo depois de entrada
a segunda metade do século X,
sendo, antes disso, frequentes as co-
pias manuscritas por terceiros), dacti-
loscritos (escritos a maquina, depois
de 1876 e, em geral, s6 a partir do
inicio do século XX, ou processados,
do final dos anos 70 em diante) ou
tiposcritos (provas enviadas pela
tipografia para correccdo do Autor
ou exemplares de edigbes posterior-
mente revistas). A classificacdo sera
feita de acordo com o género literdrio
a que os conjuntos textuais (redac-
¢Oes e «dossiers») pertencem (Poesia,
Prosa, Teatro, etc.) e, dentro de cada

género, (subsérie do inventario) por
ordem alfabética de titulo (préprio
ou atribuido) ou incipit. A ordem
cronolégica s6 se justificara se for
reconhecivel algum rasto de seme-
lhante ordenacdo na prépria obra do
Autor (nomeadamente, quando este
deu sequéncia material-cronolégica
as vdrias partes dentro da Obra
Completa). Se para cada titulo, ou
obra, forem encontradas varias re-
dacgdes, devem estas ser sub-ordena-
das segundo a respectiva génese ou
cronologia préprias. Os conjuntos
reconstituidos pelo arquivista serdo
numerados e ordenados sequencial-
mente, ressalvando-se sempre que o
titulo é atribuido (p. ex.: [Poesia IJ,
[Poesia II], etc.). A subsérie Prosa
pode ainda ser subdividida temati-
camente de acordo com os géneros
ou &reas de intervengdo que for pos-
sivel reconhecer (Romance, Conto,
Ensaio, etc. ou Textos pedagogicos,
Textos criticos, Textos politicos, etc.).
As subséries Adaptagies, Tradugoes e
Edigdes referem-se sempre a manus-
critos de adaptacdes, tradugdes e
edigdes literarias de obras de ter-
ceiros realizadas pelo Autor (ja que é
de mss. deste que se trata) e ndo a
originais daqueles (a classificar em
Manuscritos de Terceiros). Na subsérie
Viria (de que convird ndo «abusar»),
sdo classificados todos os mss. espar-
sos que ndo correspondem a uma
«obra» do Autor, preparagdo ou
parte dela (a classificar como anexos
ou «dossiers» preparatérios desta),
mas apenas a textos efémeros ou in-



conclusivos (p. ex.. agendas, livros
de notas ou apontamentos, planos de
obras nunca realizadas, cursos e con-
feréncias, versos soltos, fichas bibli-
ogréficas, etc.). Dentro da série, de-
vem ser, quanto possivel, agrupados
sistematicamente pelo assunto prin-
cipal.

A class:tficas;io serd feita de
acordo com o género literdrio a
_que os cqn;untas textuais per-
tencem e, dentro de cada genero,
por ordem alfabehca de titulo
(préprio ou atribuido) ou in-
 cipit. A ordem cronolégica s6 se
 justificard se for reconhecivel
~ algum rasto de semelhante or-
~denagdo na prépria obra do
 Autor. Se para cada titulo, ou
~ obra, forem encontradas varias
redacgdes, devem estas ser sub-
ordenadas segundo a respectiva‘
génese ou cronolagm proprias.

Cartas

As cartas recebidas por um escri-
tor podem chegar-nos com uma de
trés ordens aparentes: a cronoldgica,
ou seja, segundo a «estratigrafia»
formada ao longo dos anos de vida
do Autor; a dos nomes dos remeten-
tes (autores das cartas), entre si alfa-
betados ou nao; a de assuntos, acon-
tecimentos ou obras, a que se refe-
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rem. No primeiro caso, tal «ordem»
(mais aparente que real, insisto)
representa a adopgdo de um princi-
pio arquivista formal, semelhante ao
que preside a constituicdo de certos
arquivos institucionais: as cartas,
independentemente dos autores ou
assuntos tratados, sedimentam-se
por mero decurso do tempo. No
segundo, cada Autor-remetente €
considerado pelo valor dele mesmo e
do conjunto epistolar a que deu ori-
gem, sub-ordenando-se as cartas por
ordem cronoldgica. No terceiro, sao
considerados apenas os grandes pro-
jectos ou «eventos» da biografia lite-
raria do Autor cujo espolio se consi-
dera, revelando, ndo raras vezes
«lapsos» e «subtilezas» que ndo €
hoje possivel corrigir ou reconhecer.

Salvo, uma vez mais, 0 caso ex-
tremo de encontrarmos um espdlio
integralmente organizado pelo pr6-
prio Autor segundo qualquer um
dos trés critérios, a nossa opgao
devera ser a da ordenacao alfabética
dos autores das cartas e respectiva
sub-ordenagdo cronolégica. Nao
devem ser separados os anexos que
ndo possam ser compreendidos fora
do contexto da carta a que respeitam
e deles deve sempre fazer-se mengao
expressa em nota. Nas séries subs-
quentes (cfr. quadro anexo, IV, V e VI)
far-se-a a remissao pertinente.

A troca de cartas pode, também,
formar um conjunto emparelhado,
quando subsiste (no rigoroso sentido
do termo) uma Co-respondéncia. En-
tdo, cada carta recebida é guardada
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junto ao rascunho da respectiva res-
posta, ou cada rascunho junto da
resposta que teve (conforme de quem
partiu a iniciativa), mostrando o did-
logo travado, e deve como tal classifi-
car-se. Raros sao, todavia, os casos
que a estratigrafia documental per-
mite ainda reconhecer com exactidao
a sequéncia carta/rascunho/carta
para todo o conjunto epistolar.
A maior parte das vezes, os (poucos)
rascunhos ou cépias sobreviventes, e
as (ainda menos) cartas ndo enviadas
ou devolvidas (neste tltimo caso em
flagrante contradi¢do com o princi-
pio da proveniéncia), s6 podem ser
individualmente ordenados, dando
origem as duas sub-séries possiveis:
Cartas do Autor (rascunhos, copias e
cartas nao enviadas ou devolvidas) e
Cartas ao Autor, a ordenar alfabeti-
camente por destinatdrios ou auto-
res, conforme 0s casos.

Salvo, uma vez mais, o caso ex-
tremo de encontrarmos um
espélio integralmente organi-
zado pelo préprio Autor
segundo qualquer um dos trés
critérios, a nossa opgio devera
ser a da ordenacdo alfabética
dos autores das cartas e respec-
tiva sub-ordenacio cronolégica.
Nao devem ser separados os
anexos que ndo possam ser
‘ compreendldos fora do contexto

da carta a que respeltam e deles
deve sempre fazer-se mengao’
'expressa em nota.

Documentos Anexos

Cenario textual da vida do Autor,
o espdlio conserva, além dos manus-
critos de obras e da correspondéncia,
um vasto leque de papéis de natu-
reza muito variada que foram pou-
sando sobre a mesa (alids, um pouco
por todos os cantos da casa...) con-
soante sopraram, ao longo dos anos,
os ventos da histéria individual e
colectiva. Documentos biogréficos,
contratos, recortes de criticas, folhe-
tos, prospectos e convites, fotogra-
fias, etc., compdem, as mais das
vezes, essa mole estranha do que
chamamos, a falta de melhor, Docu-
mentos Anexos. O interesse que estes
podem ter para a compreensdo da
Vida e Obra do Autor vai desde a
insignificAncia a «chave» que des-
vela, por fim, um quebra-cabegas no
percurso literdrio ou um enigma
biografico.

Sempre estaremos em presenga
— note-se — de documentos (ma-
nuscritos, dactiloscritos ou impres-
sos) que nao foram produzidos
pelo Autor, ainda que possam con-
ter, aqui e acold, uma nota.ou
«glosa» sua. Todos os autdgrafos,
ainda que esparsos, ficaram ja «arru-
mados» na primeira e segunda séries
(Manuscritos do Autor e Cartas).
A classificagdo deverda procurar
agrupar tais documentos em sub-
-séries consoante o respectivo as-
sunto (documentos biogréficos,
documentos familiares, documentos
profissionais, recensoes criticas, etc.)



e/ou a natureza formal dos conjun-
tos (certiddes, recortes, fotografias,
etc.), seguindo-se, depois, um crité-
rio alfabético ou cronolégico de sub-
-ordenagdo e registo. No «arranjo»
desta série — mais que em qualquer
outra — ter-se-a sempre presente,
também, que o trabalho do arqui-
vista ndao se confunde com o do
bidgrafo ou o do critico genético, tor-
nando-se indispensdvel garantir a
maior economia de tempo e meios
gastos para levar a cabo a classifi-
cagdo e inventariagao.

A classificacdo devera procurar
agrupar tais documentos em
sub-séries consoante o respec-
tivo assunto e/ou a natureza for-
mal dos conjuntos seguindo-se,
_depois, um critério alfabético ou
cronolégico de sub-ordenagao e
registo. ’

Colecgoes

(Manuscritos de Terceiros,

Cartas de Terceiros,

Documentos Anexos de Terceiros)

Todo o Autor é, simultaneamente,
um coleccionador. Coleccionador
«conjunto» (maxime no caso da cor-
respondéncia, através da qual ad-
quire uma parte do espélio de letras
alheias, que «troca» com as letras
proprias), ou coleccionador singular
(p. ex., de documentos anexos: bio-
graficos, criticos, etc.), ele reune a
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volta do seu préprio universo de
letras, com maior ou menor arte, um
conjunto de -documentos (mss.,
dacts., tips., etc.) que ndo sdo do seu
préprio punho ou lavra intelectual.
E pode fazé-lo por empatia, gosto,
curiosidade, dever de oficio ou sim-
ples casualidade. Tais documentos,
que lhe chegaram as maos por oferta,
troca, dep6sito ou compra, consti-
tuem o que chamamos generica-
mente Colecgies (Sammlungen, cfr.
Dachs, Irblich e Brandis, cit.; Kuss-
maul, 1986).

Salvo o caso de uma «colecgdo»
existir no espolio do Autor por vir-
tude de ter sido ele o herdeiro (tes-
tamentério ou «espiritual») de todo o
conjunto, ou editor privilegiado de
outro Autor cujo espodlio conservou
— casos em que deve ponderar-se a
ordenacdo e classificagdo auténomas
deste ultimo, ressalvando a respec-
tiva proveniéncia — os papéis po-
dem pertencer a qualquer um dos
tipos que serviram para classificar o
espélio principal (Manuscritos do
Autor, Cartas e Documentos
Anexos), devendo, pois, abrir-se
cada uma das séries corresponden-
tes. Os Manuscritos de Terceiros serdao
ai ordenados alfabeticamente por
autores e sub-ordenados pelo titulo;
as Cartas de Terceiros (a Terceiros)
por autores e, depois, por desti-
natérios (sempre alfabeticamente); os
Documentos Anexos de Terceiros con-
forme as exigéncias do conjunto,
seguindo-se o critério apontado para
os documentos do mesmo tipo classi-
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ficados na série Documentos Anexos
do Autor.

Inconclusao

Nao me resta espago para outras
batalhas. E algumas sao importantes:
inventariacao wversus catalogagao;
indexacdo; catalogo colectivo de
manuscritos literdrios; tratamento e
exploragdo das livrarias de escrito-
res; virtualidades (aventuras e des-
venturas) dos programas informati-
cos e bases de dados, ARQBASE e
PORBASE; Museus e Arquivos de Lite-
ratura, etc., etc., etc. Junto, pois, ape-
nas duas ou trés linhas inconclusi-
vas.

Uma vez realizadas com éxito a
ordenacdo e classificagdo de um
espblio ou arquivo literario, man-
tendo-se ou ndo a topografia origi-
nal, torna-se possivel realizar o res-
pectivo inventario sem maiores difi-
culdades. No Quadro de Registo em
anexo dou algumas sugestoes.
Convém nunca esquecer, repito, que
o trabalho do arquivista nao substi-
tui o do bidgrafo, editor literario ou
critico genético, ainda que procure
ndo lhes criar mais problemas do que
os que ja tém. Nada obsta, por outro
lado, que — uma vez assegurada a
classificagdo e inventariagdic de um
espolio — esta ou aquela «pega» seja
catalogada, para fins diversos daque-
les que aqui foram considerados,

com toda a exuberdncia de notas
possiveis, tal como pode, afinal, ser-
vir de base a uma tese de douto-
ramento Cum Laude.
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ADVERTENCIA SERIA

Ordenar e inventariar o espdlio de um escritor contempordneo (com intervengdo em qualquer
dos dominios tradicionais da cultura) é uma tarefa mais ou menos drdua (ingrata por vezes), em
que nem sempre é ficil encontrar o justo equilibrio entre o esforco dispendido e a utilidade real
do produto final...

E como cada espdlio ou arquivo é um universo diferente do nosso e do alheio, qualquer tentativa
de definir principios gerais tropeca, aqui no excesso, ali no defeito. Ndo deixa, por isso, de ter
sentido, se ndo quisermos abandonar i pior sorte os testemunhos que cada um contém, entre louros
e sarcas, unicos por natureza. :

A primeira tarefa consistird em ordenar o acervo de modo a, respeitando a vontade conhecida
ou reconhecivel do Autor, fornecer dele a quem investiga um «retrato de corpo inteiro», ainda que,
aqui e ali, desfocado pela visio propria do organizador e as vicissitudes por que passou.

O Quadro de Classificagao sugere um critério, possivel entre outros, de ordenagdo, em que
os documentos sdo distribuidos por seis séries maiores (1a vi), subdivididas, por sua vez, em diver-
sas subséries menores (I, 1, 2, 3, etc.). Procura-se, ai, partir do mais significante para o menos
significante; do que é fonte ou origem do espdlio para o que lhe € acidental ou acessorio: a Obra
do Autor. Assim se privilegiam os seus manuscritos, seguidos das cartas e, finalmente, dos docu-
mentos que se juntaram em torno da sua existéncia e intervencdo cultural. Nos casos em que o
Autor conservou algum ou alguns documentos de terceiros, abrir-se-do as séries 1V a VL.

A segunda tarefa implica registar em inventdrio, segundo a ordem encontrada, o conjunto de
informagoes dispontveis e pertinentes para cada item de cada subsérie e série. Os principios con-
tidos no Quadro de Registo orientam o inventariador na tarefa de descrever os manuscritos e
documentos de outra natureza que ordenou. Pretende-se, af, reduzir ao minimo o esforo necessdrio
para, no mais curto espago de tempo 1itil, fornecer o mdximo de informagdo.

Serd sempre vantajoso consultar outros exemplos de inventdrios jd realizados e fazer uso crite-
rioso do conjunto de abreviaturas correntemente utilizado nestes procedimentos:

Autor preto e branco
anterior a primeiro verso
autégrafo(s) pseudénimo
cerca de sem data
colorido(a) sem local

dact.(s): dactiloscrito(s) sem titulo

doc.(s): ... documento(s) também

% edigao timbre

emenda tiposcrito(s)
folha titulo

fotografia; fotocopia
impresso ver

incipit ver também
manuscrito(s) AL 0o N W— (] vérios locais
misto

tradugdo; traduzido
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QUADRO DE CLASSIFICACAO

Poesia

Prosa

Teatro

Composigdes musicais
Desenhos

Adaptagoes

Tradugdes

Edicoes

1
2
37
4.
Cl,
64
7
8.
S

1. Cartas do Autor
Cartas a0 Autor
3. Correspondéncia(s)

Documentos biograficos

15

2. Recortes de imprensa
3. Fotografias

4. Varia

L1

1. Poesia
2. Prosa
3. Teatro
[...] (V. série I)

ARTAS DE TERCEIROS
1. Cartas
Correspondéncia(s)

1
2. Recortes de imprensa
3. Fotografias
[...]1 (V. série III)




ARQUIVISTICA LITERARIA 119

QUADRO DE REGISTO

1. MANUSCRITOS DO AUTOR
(ordem alf. de tit.)

Titulo (préprio ou atribuido), incipit ou
1.° verso (conforme os casos), seguido ou nao
de complemento (préprio ou explicativo).

Data; local; colagdo (n.° de folhas); desig-
nacio da natureza do documento (aut., dact.,
ms., mst., tip.)

Nota(s) (quaisquer informacoes relevantes,
maxime sobre docs. juntos).

As subséries 6, 7 e 8 sdo ordenadas alf. pelo
A. adaptado, traduzido ou editado, e, dentro
deste, pelo tit. O titulo e complementos atribui-
dos vdo sempre entre paréntesis rectos.

U mckRTAs

(ordem alf. de destinatario ou autor)

Destinatario/ Autor

N.© de cartas; datas limite; local(ais);
natureza dos docs.

Nota(s) (conforme as exigéncias do con-
junto)

A subsérie 1 é ordenada alf. pelo desti-
natério; a subsérie 2 pelo A., ambas com inver-
sdo do apelido podendo ser constituidos items
para destinatarios ou autores desconhecidos.

A subsérie 3 contera a mencao Corres-
pondéncias (entre o A. e A/Z, ordenadas alf.
pelo destinatario).

1. DOCUMENTOS ANEXOS DO AUTOR

(ordem alf. de tit., cron. ou sistematica,
conforme as exigéncias.)

Tit. (préprio ou atribuido)

(N.° de docs.); data; local; natureza do doc.

Nota(s)

Todas as subséries devem ser inventariadas
por conjunto.

IV. MANUSCRITOS DE TERCEIROS

(ordem alf. de autor e, dentro deste, pelo tit.)

Autor

Titulo (préprio ou atribuido)

Data; local; colagdo; natureza do doc.
Nota(s)

Para as subséries 6, 7 e 8, ver L.

V. CARTAS DE TERCEIROS

(ordem alf. de A. e, dentro desta,
de destinatério)

Autor/Destinatario (com inversio do ape-
lido)

N. de cartas; datas limite; local(ais);
natureza dos docs.

Nota(s)

Para a constitui¢do de subséries ver II

VI. DOCUMENTOS ANEXOS DE TERCEIROS

(ordem alf. de tit., cron. ou sistematica,
conforme as exigéncias do conjunto)

Tit. (proprio ou atribuido)

(N.° de docs.); data; local(ais); natureza do
doc.

Nota(s)

Todas as subséries deverdo ser inventaria-
das por conjunto.

NOTA: A pontuacao utilizada para separar
cada item da descrigdo é o ponto e virgula [;]
separando-se os varios elementos dentro deles
por virgula [,].
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QUADRO DOS ESPOLIOS E COLECCOES EXISTENTES
NO ARQUIVO DA LITERATURA PORTUGUESA CONTEMPORANEA
BIBLIOTECA NACIONAL

L ESPOLIOS LITERARIOS

EspiE 1t
Espélio Eca de Queiroz
Esp: Ei2
Espdlio Luiz de Magalhaes
Esp E 8*
Espdlio Fernando Pessoa
Esp E 4
Espoélio Batalha Reis
EspE5
Espdlio Anténio Pedro
Esp E 6
Espdlio José Marinho
Esp E 7
Espolio Ratil Proenga
Esp E 8
Espdlio Aleixo Ribeiro
EspE'9
Espdlio José de Braganga
Esp E 10
Espélio Alice Gomes
EspE 11
Espélio Vitorino Nemésio
Esp E 12
Espélio Anténio Boto**
Esp E 13
Espélio Silva Carvalho
Esp E 14
Espodlio Homem de Melo
Esp E .15
Espolio Casais Monteiro
Esp E 16
Espdlio Gaspar Simoes
Esp E 17
Espdlio Ferreira de Macedo
Esp E 18
Espolio Ricardo Jorge
Esp E'19
Espodlio Ramalho Ortigao
Esp E 20
Espélio Oliveira Martins

Esp E 21

Espélio Rodrigo da Fonseca
Esp E 22

Espdlio Mario Henrique Leiria

Esp E 23

Espélio Jodo José Cochofel
Esp E 24

Espdlio Irene Lisboa
Esp E 25
Espélio Jaime Cortesdo

HCOLBCCOES

Esp N 1
Espélio Camilo Pessanha
Esp N 2
Espélio Palma Ferreira
Esp N 3
Espélio Mario Cesariny
Esp N 4
Espélio Gomes da Costa
Esp N5
Espolio Luis Amaro**
Esp N 6
Espodlio Wenceslau de Morais
Esp N7
Espolio Ramos Rosa
Esp N 8
Espdlio Almeida Garrett
Esp N 9
Espélio Alvaro Ribeiro
Esp N 10*
Espélio Florbela Espanca
Esp N 11
Espdlio Joao de Barros
Esp N 12
Espdlio Castro Osério
Esp N 13
Espélio Bourbon e Meneses
Esp N 14
Espolio Gama Barros



Esp N 15
Espélio Barbosa de Magalhaes
Esp N 16
Esp6lio Mariano de Carvalho
Esp N 17
Espélio Mariano Pina
Esp N 18
Espélio Moreira de Almeida
Esp N 19
Espélio Alvaro Salema
Esp N 20
Espélio Vilaverde Cabral
Esp N 21
Espodlio Bernardo Santareno
Esp N 22
Esp6lio Sampaio Bruno
Esp N 23
Espélio Camilo Castelo Branco
Esp N 24
Espélio Osério de Oliveira
Esp N 25
Espélio Pinto de Figueiredo
Esp N 26
Espélio Francisco Grandela
Esp N 27
Espdlio Fidelino de Figueiredo
Esp N 28
Espélio Cabral do Nascimento
Esp N 29
Espélio Costa Lobo
Esp N 30
Espdlio Inocéncio da Silva
Esp N 31
Espolio Brito Aranha
Esp N 32
Espdlio Joao Félix Pereira
Esp N 33
Espoélio Francine Benoit
Esp N 34
Colecgdo Paiva Couceiro
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Esp D 1*
Espélio Mario Saa
Esp D 2
Espélio Ratil Brandao
Esp'D 3*
Espolio Teixeira de Pascoaes**
Esp D 4
Espolio Malheiro Dias
Esp D 5
Espoélio Augusto Casimiro
Esp D 6
Espolio Ernesto de Sousa**
Esp D7
Espélio Jodao dos Santos**

IV. ARQUIVOS POLITICOS

Esp P 1
Arquivo Humberto Delgado**
Esp'P 2
Arquivo Abranches Ferrdo
Esp P 3
Arquivo Pais Abranches
Esp P 4
Arquivo Magonaria
Esp-P &
Arquivo Histérico-Social

V. ESPOLIOS MISTOS

Esp R. S.
Espdlio Ribeiro Saraiva

VI AUTOGRAFOS AVULSOS

DeAaZ

* Microfilmados — A consultar na sala de Leitura de Microfilmes.

** Com reserva de consulta.



