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A documentacédo audiovisual
suscita um conjunto de consideractes
técnicas que tém necessariamente
repercussdes no plano da ética.
Daqui decorre uma atitude
profissional que devera ser
adoptada por todos o0s arquivistas.
Partindo deste pressuposto,
torna-se fundamental positivar
um conjunto de normas

genéricas que fundamentem

um comportamento profissional
nesta area da informacao.

Por outro lado, emerge naturalmente
a quase imprescindibilidade

da insercdo da disciplina

Etica Informacional nos cursos

de especializagdo de Ciéncias
Documentais.
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A B S TRATZCT

The audio-visual documentation
brings out an assembly of technical
consideration in which there are
necessarily repercussions in the
ethical field. From this comes

a professional attitude that should
be adopted by all archivists.
Beginning from this pretext it
becomes essential to make positive
a set of generic rules that prove

a professional behavior in this

area of information.

On the other hand, it naturally
emerges the almost indispensability
of the insertion of this subject in
Informational Ethics, in the courses
of specialization documental
sciences.
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O MUNDO DA DOCUMENTAGAO AUDIOVISUAL: NATUREZA,
CARACTERISTICAS E IMPLICACOES TECNICAS

Nocédo de documento audiovisual

Para procedermos a definicdo de um documento audiovisual podemaos recorrer
a um diciondrio técnico. Assim, e segundo um conceituado instrumento

de apoio da moderna arquivistica, um documento audiovisual ¢ um documento
cuja informacéo é veiculada através de um codigo de imagens, fixas ou méveis,
e de sons, carecendo de equipamento apropriado para ser visto e ouvido®.
Trata-se, pois, do chamado universo do ndo-escrito, consubstanciado num
conjunto de representacdes materializadas sob a forma de imagens fixas

ou moveis (mediante processos fotogréaficos ou videograficos), e/ou sonoros,
gue veiculem mensagens compreensiveis, directa ou indirectamente, pelos
dispositivos humanos de recepc¢do visual e/ou auditiva.

A documentagdo audiovisual, relativamente & documentacéo textual, apresenta
algumas particularidades diferenciadoras, nomeadamente a multiplicidade,
multiformidade, incompatibilidade, dependéncia, opacidade, ambiguidade

e instabilidade. Esta documentacéo esta muitas vezes associada e/ou depositada
em institui¢Bes que desenvolvem uma actividade no sector da informacao
publica ou com ela relacionada, pese embora o facto de, gragas a democratizagdo
das novas tecnologias associadas a esta area, existirem valiosos espdlios quase
domeésticos.

Daqui decorre que um arquivo audiovisual é, segundo Ray EDMONSON,
uma organizagao ou departamento de uma instituicdo vocacionada

para coleccionar, administrar, preservar e prover acesso a um conjunto

de documentos audiovisuais e patrimonio audiovisual. Mas 0 acesso

a informacao depositada nos formatos do complexo audiovisual nao € linear,
ja que pressupde a intermediacéo de dispositivos tecnoldgicos especificos.

O tratamento técnico de documentacdo audiovisual

Durante muito tempo preocupada apenas com os documentos em suporte
de papel e em particular com os documentos textuais, a arquivistica tradicional
consagrou-se pouco ao tratamento de documentos ditos ndo textuais.

O DEVIR TECNDO

Considerados como documentos especiais, a maior parte das vezes estes eram
reunidos em coleccdes e confiados a especialistas de outras areas, pouco iniciados
nos principios arquivisticos. Mas, mesmo os arquivistas, a quem de direito cabe
a gestdo destes espdlios, devem estar sensibilizados para o tratamento técnico
intelectual a implementar nessa documentacdo especial, bem como

as especificidades que requerem ao nivel da conservagdo/divulgacdo que

0s suportes dos mesmos implicam. Com efeito, a natureza e as particularidades
dos diferentes suportes de informacao requerem conhecimentos especializados

a fim de assegurar a sua adequada gestdo, embora 0s objectivos e os principios
subjacentes a cada uma das fung¢@es arquivisticas permanegam 0s mesmaos.

Com efeito, o aparecimento de novos suportes de informacao e a necessidade,
actualmente reconhecida, de integra-los, levaram os arquivistas a apelar

as competéncias de outros campos de actividade para aprofundar os principios
e préticas proprios do processo arquivistico. Ja h muito tempo que os
arquivistas beneficiam do saber dos especialistas da conservacdo e do restauro
para garantir as melhores condicdes de armazenamento, de manipulagéo

e de conservagdo dos arquivos.

E claro que o arquivista ndo é um especialista de todos os dominios, mas

tem a responsabilidade de gerir arquivos que se apresentam sob diversas formas,
em diferentes suportes e cujos contelidos sdo bastante variados. O contributo
de outras disciplinas para o enriquecimento da arquivistica revelou-se ndo apenas
possivel, mas desejavel. Todavia, a especificidade de cada um dos suportes

de arquivo deve ser examinada no respeito dos principios nos quais assenta

a disciplina arquivistica. Assim, os principios que regem as funcdes de avaliacao,
classificacdo, aquisicao, descricdo, comunicacdo e conservagdo permanecem

0s mesmos para todos 0s arquivos, aos quais devem ser aplicados métodos

de tratamento especificos para dar conta das caracteristicas inerentes

aos diferentes suportes de informagéo.

Foi apenas durante as décadas de sessenta e setenta do século XX que

0s arquivistas se interessaram verdadeiramente pela questéo da inclusdo

dos documentos ndo textuais nos seus respectivos fundos de arquivo.

Comao consequéncia por ter tomado a seu cargo todos os arquivos, qualquer

que fosse a sua natureza ou suporte, a disciplina arquivistica desenvolveu normas
e praticas que, hoje em dia, procuram ter em conta todos os diversos suportes

de informacéo.
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A conservagao das imagens em movimento nasceu, em primeiro lugar,

do seu potencial de reutilizacdo para fins comerciais ou de produgéo.

O seu valor como fonte para a historia tera sido verdadeiramente reconhecido
a partir de entre as duas guerras e foi suficientemente importante para suscitar
a criacdo, em 1938, da Federacdo Internacional dos Arquivos do Filme (FIAF),
encarregada de promover a sua conservacao e difusdo.

Como para qualquer outro suporte de informacéo, o arquivista deve ter

em consideracdo as caracteristicas particulares e a composicéo fisica das imagens
em movimento, a fim de determinar o seu valor e 0s métodos de conservacao
mais apropriados.

Além das condigGes especificas de armazenamento, que diferem consoante

a natureza do suporte ou conforme se trata de documentos a cores ou a preto
e branco, o tratamento e a conservacdo das imagens em movimento implica,
necessariamente, a utilizacdo de equipamentos especializados para a leitura

e para a tiragem de cdpias ou a transferéncia para outro suporte.

Com efeito, os filmes e as bandas de video sé podem ser projectadas

um certo nimero de vezes, pois a qualidade de registo comeca progressivamente
a ser afectada, e isso sem contar com os danos acidentais que podem ocorrer
facilmente durante a leitura. A realizagdo de cOpias de consulta é, assim,
altamente recomendada, se ndo obrigatoria, a fim de proteger os originais

ou os documentos que, ndo sendo os originais, s&o exemplares Unicos.

Além disso, a anélise do documento cinematografico so dificilmente se pode
fazer sem que ele seja visionado. As informag@es fornecidas sobre as latas, quando
existem, sdo muitas vezes incompletas e a sua fiabilidade nem sempre é segura.
A avaliago e a descricdo poderdo ser, contudo, facilitadas pela consulta

da documentagdo anexa que constituem o dossier de produgéo, os cartazes,

0s recortes de jornais, os relatérios de filmagem e os de montagem. A existéncia
destes documentos de acompanhamento deve, além disso, ser mencionada

na descricdo. Deste modo, ndo cabe apenas ao arquivista o tratamento

do produto final de uma produgédo cinematografica. Deve, igualmente,

ter em consideracdo as quebras de filme que podem representar cerca

de 90 por cento de uma produgao>.

O tratamento das imagens em movimento requer que se esteja familiarizado
com o vocabuldrio especifico e com o processo de produgédo cinematografica,
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implicando, ainda, um bom conhecimento da historia do cinema

e da sua evolucdo. Os instrumentos técnicos utilizados, a forma e o género
cinematografico, a originalidade dos temas e até 0 modo como séo abordados,
constituem outros tantos elementos que podem influenciar a avaliacdo

e a seleccio.

Compete a cada um dos servicos de arquivo determinar até que ponto

detalhard a descricdo que ira conceder a cada documento. Contudo, a descricdo
deve conter um minimo de informag6es, como o titulo, a duragéo, a mengao

do realizador e do produtor, os principais elementos do genérico, a lingua,

0 ano e o lugar de produco, o suporte e o formato, a mencao de cor ou preto

e branco, o género, os assuntos tratados, os locais e as personagens. Actualmente,
a adequacdo da ISAD(G) a esta realidade documental constitui um desafio

que alguns técnicos souberam ultrapassar com éxito.

Seja como for, € ilusorio pensar que a descri¢do, mesmo a mais detalhada,
possa substituir a prépria obra. Como para qualquer outro suporte, as varias
informacdes que contém os documentos obrigam inevitavelmente a efectuar
uma escolha, informacdes essas que devem facilitar a recuperacéo e reduzir
as longas horas de busca e de visionamento?.

O patrimoénio audiovisual

O patrimdnio audiovisual portugués foi recentemente definido e contemplado
no artigo 84.° da Lei n.° 107/2001, de 8 de Setembro. Ai podemos ler

que o patrimonio audiovisual é integrado por todas as séries de imagens, fixadas
sobre qualquer suporte, bem com as geradas ou reproduzidas por qualquer
tipo de aplicagéo informatica ou informatizada, também em suporte virtual,
acompanhadas ou ndo de som, as quais, sendo projectadas, ddo uma impresséo
de movimento e que, tendo sido realizadas para fins de comunicacéo,
distribuicdo ao publico ou de documentacdo, se revistam de interesse cultural
relevante e preencham pelo menos um de entre 0s seguintes requisitos:

a) Hajam resultado de producdes nacionais;

b) Hajam resultado de producdes estrangeiras distribuidas, editadas

ou teledifundidas comercialmente em Portugal;

¢) Integrem, independentemente da nacionalidade da producéo, coleccdes

ou espdlios conservados em instituices publicas ou que, independentemente
da natureza juridica do detentor, se distingam pela notabilidade.
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Este diploma acrescenta ainda que as producdes cinematograficas, as produgdes
televisivas e as produgdes videograficas também integram aquele patrimonio.

Prevé que, sem prejuizo do regime geral, devem ser objecto de classificacdo
como de interesse nacional o seguinte:

a) Os elementos matriciais das obras de produgdo nacional abrangidas

pela previsdo do n.° 1 do aludido artigo ou das que para este efeito Ihes sejam
equiparadas pela legislacdo de desenvolvimento;

b) Cdpias conformes aos elementos matriciais referidos na alinea anterior,
guando estes ja ndo existirem;

¢) Copias de obras de producdo estrangeira, mas que foram distribuidas

em territério nacional, integrando novos elementos — escritos ou orais —

que os diferenciam dos elementos matriciais, nomeadamente por Ihe terem sido
agregados, por legendagem ou dobragem em lingua portuguesa, elementos
naturais da realidade cultural portuguesa.

Por altimo, esta norma juridica impde a obrigatoriedade de inventariagdo
relativamente a todas as obras que integrem o patriménio audiovisual, bem
como as séries de imagens amadoras apresentadas voluntariamente pelos
respectivos possuidores que sejam portadoras de interesse cultural relevante.

ETICA: DEFINIR UM CONCEITO
PARA FUNDAMENTAR UMA ATITUDE PROFISSIONAL

Delimitacdo do termo

A palavra ética deriva, em termos etimoldgicos, do grego ethiké [epistéme]?

a ciéncia relativa, pelo latim ethica-, «id.». Em termos filosoficos, significa

o dominio da filosofia que procura determinar a finalidade da vida humana

e 0s meios de a alcancar. Em termos cientificos, autonomizou-se, mesmo,
como a ciéncia que tem por objecto o juizo de apreciacdo com vista a distincdo
entre 0 bem e 0 mal®. Um termo que Ihe anda intimamente associado

é deontologia, palavra utilizada para designar o estudo dos deveres especiais

de uma situacéo, sobretudo os deveres das diversas profissoes.

Segundo a Nova Enciclopédia Larousse, ética é a parte da filosofia que estuda
os fundamentos da moral, ou, simplesmente, o conjunto de regras de conduta
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(ex.: ética médica; bioética)®. Quanto & Grande Enciclopédia Portuguesa

e Brasileira, esta obra de referéncia bibliografica refere que a palavra ética

tem sido pouco utilizada pelos portugueses (que lhe preferem o vocabulo moral)
e entre 0s autores estrangeiros aparece usada com significados diferentes,

de maneira tdo vaga como o termo moral, o qual se entende em varios sentidos,
quer como designativo de uma ciéncia, quer como da arte de dirigir

0 procedimento. Podera definir-se a ética, quando encarada como ciéncia,

como sendo a que tem por objecto o juizo de apreciacdo enquanto aplicado

a distingdo do bem e do mal. Entre os filésofos estrangeiros vemos

o0 termo aplicado a trés principais conceitos, a saber:

1.° O conjunto das prescri¢des admitidas numa época e numa sociedade
determinadas, o esforgo para se conformar com essas prescricdes, a exortacéo

a segui-las;

2.° A ciéncia de facto que tem por objecto o procedimento dos homens,
abstraindo dos juizos de apreciacdo que se fazem sobre tal procedimento;

3.2 A ciéncia que tem por objecto imediato o0s juizos de aprecia¢do sobre 0s actos
qualificados como bons ou como maus’.

A ética profissional

A ética baseia-se numa filosofia de valores compativeis com a natureza

e o fim de todo o ser humano, por isso, 0 agir da pessoa humana esta
condicionado por duas premissas tidas como basicas pela propria ética: a esséncia
do Homem e a finalidade da sua existéncia. Daqui decorre que toda a capacidade
cientifica ou técnica deva estar em conexao com 0s principios essenciais da ética.

Partindo do principio de que a ética desempenha um importante papel

na regulagdo da vida social humana, constitui uma matéria pertinente

na vida profissional, ja que cada trabalhador tem responsabilidades individuais

e responsabilidades sociais. Por outro lado, podemos afirmar que a ética

é ainda indispensavel ao desempenho correcto de uma profisséo por uma questéo
de dilema shakespeariano: ser ou ndo ser (profissional). Ser-se profissional implica,
pois, aderir a um conjunto de principios norteadores de ac¢des préprias desse
labor especifico. Em contrapartida, a negacao dessas regras ético-profissionais

é, por conseguinte, a negacdo da esséncia de um comportamento pré-delimitado.
A absoluta maioria das profissdes passa a estar dotada de um cddigo de conduta
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capaz de garantir a cada actividade uma vida moral digna, exigindo-se de cada
profissional o conhecimento e a préatica dos preceitos éticos respectivos.

Muitos autores definem a ética profissional como sendo um conjunto de normas
de conduta que deverdo ser postas em pratica no exercicio de qualquer profissdo.
Serd, pois, a ac¢do reguladora da ética agindo no desempenho das profissGes,
fazendo com que o trabalhador respeite o outro no exercicio da sua profissao.
Assim, a ética profissional estuda e regula o relacionamento do agente
profissional com as pessoas com as quais lida por forga da sua prépria situacdo
profissional, visando a dignidade humana e a construcdo do bem-estar

no contexto sdcio-cultural onde exerce a sua profissao.

Atingindo todas as profissdes, a ética profissional tem implicages normativas,
regulamentares e até juridicas, na medida em que muitas sdo ja as profissoes que
se encontram reguladas por estatutos e codigos especificos. Assim temos a ética
médica, juridica, jornalistica, etc. No entanto, as profissdes apresentam a ética
firmada em questes muito relevantes que ultrapassam a dimenséo puramente
profissional em si mesma. Desta forma, imp&e-se a entrada da moralidade?

na reflexdo ética de qualquer actividade profissional.

Os cédigos de ética

Um cdédigo de ética é um acordo explicito entre 0s membros de um grupo social,
nomeadamente uma categoria profissional, um partido politico, uma associagéo
civil, etc. O seu objectivo é explicitar como aquele grupo social, que o constituiu,
pensa e define a sua prépria identidade politica e social; e como aquele grupo
social se compromete a realizar os seus objectivos particulares de um modo
compativel com os principios universais da ética.

Um codigo de ética comeca pela definigéo dos principios que o fundamentam,
articulando-se em torno de dois eixos de normas, as quais consignam direitos

e deveres. Ao definir direitos, o codigo de ética cumpre a fungdo de delimitar

o perfil do seu grupo. Ao definir deveres, abre o grupo a universalidade,
constituindo isto a funcdo principal de um cddigo de ética. A definicdo

de deveres deve ser tal que, por seu cumprimento, cada membro daquele grupo
social realize o ideal do ser humano.

O processo de formagéo de um cddigo de ética deve, pois, envolver intencionalmente
todos os membros do grupo social que ele abrangera e representard. 1sso exige
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um sistema ou processo de elaboracdo ascendente do diverso para o unitério,
construindo-se consensos progressivos, de tal modo que o resultado final
seja reconhecido como representativo de todas as disposicdes morais e éticas
do grupo.

A elaboracdo de um cddigo de ética, portanto, realiza-se como um processo

ao mesmo tempo educativo no interior do prdprio grupo. E deve resultar num
produto tal que cumpra ele préprio também uma fungdo educativa e exemplar
de cidadania diante dos demais grupos sociais e de todos os cidadaos.

Um codigo de ética tem as suas limitagGes praticas, ja que ndo tem forca

juridica de lei universal, isto é, ndo entra na esfera do chamado Direito Positivo.
Mas deveria ter forca simbdlica para tal. Embora um codigo de ética possa prever
san¢Bes para 0 ndo cumprimento das suas disposicOes, estas san¢bes dependerdo
sempre da existéncia de uma legislacdo que lhe é juridicamente superior

e por ela limitada. Dada a existéncia dessa limitacdo, o codigo de ética

é um instrumento fragil de regulagdo dos comportamentos e atitudes

dos seus membros. No sentido de reforcar a legitimidade e a eficcia deste tipo
de instrumento, é necessario que ele resulte de um processo democratico

e participativo.

Os cédigos de ética para os profissionais da informacéo

Os cddigos de ética para os profissionais da informagdo devem constituir-se,
a semelhanca dos outros, como um instrumento regulador, ou seja, devem
ser uma espécie de livro de honra da classe profissional.

Essas codificagBes deverdo ter como base as virtudes que devem ser exigiveis
e respeitadas no exercicio desta profissdo, abrangendo o relacionamento
com os utilizadores, os colegas de profisséo, a classe profissional e a sociedade.

O interesse no cumprimento do aludido cédigo, passa, entretanto,

a ser de todos. O exercicio de uma virtude obrigatoria torna-se exigivel de cada
profissional, como se uma lei fosse, mas com proveito geral. Cria-se a necessidade
de uma mentalidade ética e de uma educagdo pertinente que conduza a vontade
de agir de acordo com o estabelecido.

E inequivoco que o ser tenha a sua individualidade, a sua forma de realizar
0 seu trabalho, mas também é verdade que uma norma comportamental
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deva reger a prética profissional no que concerne a sua conduta relativamente
aos seus semelhantes. A verdade é que seria utopico admitir uniformidade
de conduta.

Como sabemos, os profissionais da informagéo dispdem j&, em Portugal,

de um codigo préprio. No entanto, e dadas as inimeras questdes tedrico-praticas
que se levantam de acordo com as especificidades dos documentos de arquivo,
no que respeita quer a informacao contida, quer aos suportes materiais onde

essa informacao se encontra vertida, parece ser de todo necessario trabalhar

no sentido de definir alguns preceitos éticos no campo dos profissionais

da documentacéo de tipo audiovisual.

Nesse sentido, propomos um pequeno enunciado de artigos com vista

a formulacdo de um codigo de ética para os profissionais da informacéo
audiovisual. Por outro lado, pareceu-nos ser importante, depois das analises
bibliogréficas feitas e das consultas de diversas paginas on-line, a integracéo

de uma disciplina relacionada com a ética profissional no programa curricular
dos cursos de Ciéncias Documentais, por forma a incutir nos futuros
profissionais da area as vantagens do seu cumprimento.

O cadigo de ética para os profissionais da informacao audiovisual.
Proposta®

As instituicOes que tém a seu cargo a preservacao e conservacdo em depdsito

de material filmico — vulgarmente designados arquivos audiovisuais — bem como
0s técnicos arquivistas aos quais compete desenvolver operages consentaneas
com aqueles objectivos, podem ser considerados os guardifes do patriménio
mundial de imagens em movimento. Na verdade, incumbe-lhes a misséo

de proteger esse patrimadnio e transmiti-lo a posteridade nas melhores
condigBes possiveis.

Daqui decorrem, naturalmente, determinados deveres ético-profissionais gerais,
0s quais partem da premissa de que 0 compromisso primordial deste dominio
arquivistico é o de conservar os materiais depositados sob 0s seus cuidados

e, sempre que tal seja vidvel e ndo ponha em risco aquele objectivo magno,
disponibiliza-los e promover a sua divulgagéo publica.

Destes preceitos gerais decorrem disposi¢es normativas mais especificas, relacionadas
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com os direitos dos documentos, com 0s outros arquivos audiovisuais, com 0s
direitos de exploracdo e com a atitude dos profissionais de arquivos.

1. Direitos dos documentos

1.1 Os arquivos devem respeitar e proteger a integridade dos materiais

por eles custodiados, impedindo toda e qualquer forma de manipulacéo,
mutilago, falsificacdo ou censura.

1.2 Os arquivos ndo podem, por imperativos de ordem comercial, pér em risco
a preservacéo e sobrevivéncia dos documentos que estdo sob seus cuidados,
devido a uma exposi¢ao excessiva do material.

1.3 Os arquivos devem proceder ao acondicionamento dos materiais, sobretudo
0s originais ou matrizes, nas melhores condigdes possiveis.

1.4 As reproducdes que se efectuem para fins de preservagéo, devem ser, dentro
das possibilidades, copias fiéis dos originais, evitando-se a todo o custo qualquer
distor¢do na natureza da obra.

1.5 Os restauros dos materiais devem ser feitos de modo a completar

o0 incompleto e a eliminar a ac¢do do tempo, do uso e do mau uso, e nunca

a modificar ou alterar a intencéo dos criadores da obra.

2. Direitos de exploragéo

2.1 Os arquivos devem reconhecer que 0s materiais que tém sob a sua guarda
constituem uma propriedade comercial e artistica. Nesse sentido, ndo devem
empreender ac¢des que violem ou limitem tais direitos.

2.2 Os arquivos nao devem explorar os materiais custodiados com vista

a obtencdo de lucros, salvo nos casos em que os direitos comerciais sobre

0s materiais tenham cessado ou tenham sido legalmente anulados ou atribuidos
a essa instituicéo.

2.3 Os arquivos ndo devem participar em transacgBes legais de qualquer género
que manifestamente violem os direitos de terceiros ou que comprometam

a sua reputacéo e integridade institucionais.

3. Direitos de outros arquivos

3.1 Os arquivos devem compartilhar entre si 0 conhecimento e a experiéncia,
para apoiar o desenvolvimento e a formaco de outros arquivos e para
desenvolver os principios que os regem. Os seus profissionais devem agir
dentro de um espirito de colaboracdo — e nao de competi¢cdo — com 0s colegas
das instituices afins.
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3.2 Os arquivos ndo devem usar de forma abusiva a informagdo ou 0s materiais
que lhes foram confiados. A reproducdo nédo autorizada de materiais de um outro
arquivo, a utilizagéo de resultados de trabalhos e das experiéncias de outras
instituicdes sem as respectivas referéncias, bem como a divulgacdo de informacéo
confidencial sdo consideradas graves infraccdes a ética profissional.

3.3 Os arquivos que possuam em depdsito materiais provenientes de outros
arquivos devem informar estes ultimos de todas as questoes relativas ao uso

e a exploracdo de tais materiais, a ndo ser que outras condicdes tenham

sido acordadas entre as partes.

4. Comportamento dos profissionais de arquivos

4.1 Os arquivos devem certificar-se quanto a isencdo profissional dos seus funcionarios,
assegurando-se que estes ndo tomam parte em actividades que possam competir
ou entrar em conflito com as da instituicdo. Deste modo, devem estar
expressamente vedadas aos funcionarios de um arquivo, as sequintes actividades:
e constituir uma coleccéo privada de materiais que coincidam com aqueles

que sdo conservados pela instituicao;

* aceitar, em nome da instituicdo, compromissos como conferencista ou autor,
pelos quais receba uma remuneragao pessoal;

« gceitar qualquer vantagem financeira de um organismo que forneca bens

OU Servigos a instituicdo (ou que contrate 0s Seus Servigos);

e apoiar ou ser filiado num grupo cujos objectivos possam competir ou entrar
em conflito com o0s da sua instituicdo.

4.2 Os arquivistas ndo devem utilizar materiais ou servicos da instituicdo
empregadora para fins privados, a menos que o regulamento tal autorize.

4.3 Os arquivistas devem procurar estar a par das novas tecnologias

da informacéo por forma a contribuirem mais eficazmente

para 0s seus compromissos profissionais.

4.4 Os arquivos e 0s arquivistas devem velar, em nome do movimento
arquivistico, para que as suas normas ético-profissionais sejam rigorosamente
observadas e se preserve a reputagéo da carreira.

Insercéo da disciplina de Etica Informacional
nos cursos de Ciéncias Documentais

Trata-se de uma proposta de um programa relativo a uma disciplina nova
gue gostariamos de ver implementada no &mbito do curso das Ciéncias

O DEVIR TECNDO

Documentais. Apresentamos um plano incipiente que néo pretende

ser exaustivo, mas sim dar apenas uma panoramica geral daquilo que nos,
enquanto aprendizes de arquivistas (gestores/técnicos da informagéo),
gostariamos de ver implementado.

Por outro lado, pensamos que esse programa deveria valorizar os aspectos éticos
relacionados com a documentacdo de cariz audiovisual. Na verdade,

a informagcdo audiovisual afigura-se-nos uma espécie de terceira vaga toffleriana
ao nivel dos arquivos nacionais. Habituados a lidar com documentagéo

dita tradicional, a gestdo de outro tipo de suportes documentais e de outro tipos
de informagcéo (que se reflecte na estimulacéo de outros sentidos que nédo apenas
a visdo), congrega em si mesma uma dindmica nova que implica, a juzante,
dispositivos ético-profissionais prprios.

Etica Profissional
1 Informacdo Documental numa Sociedade de Informacéo globalizada

2 Definigio e nogio de Etica
2.1 Abordagem epistemoldgica e filoldgica
2.2 Subsidios filosoficos, teoldgicos, histdricos, juridicos e socioldgicos

3 A Etica Profissional: um desafio em mudanca
3.1 Individualismo, colectivismo e profissionalismo
3.2 A classe profissional como instrumento de implantacéo social

4 O codigo de Etica para os profissionais da informacao
4.1 Obijectivos

4.2 Liberdade intelectual

4.3 Privacidade dos utilizadores dos servicos de informacéo
4.4 Profissionalismo

5 Para uma ética/deontologia na area do audiovisual
5.1 Premissas fundamentais

5.2 Direitos e deveres dos documentos

5.3 Direitos de exploracdo

5.4 Direitos de outros arquivos similares

5.5 Comportamento dos arquivistas
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ANEXO DOCUMENTAL

ENQUADRAMENTO LEGAL DOS ARQUIVOS AUDIOVISUAIS

Apenas elencamos a legislagdo nacional existente que deve ser tida em conta na analise

dos arquivos/documentagéo audiovisual. Assim, aquilo que apresentamos é uma pequena simula
e ndo um enquadramento legal exaustivo. A legislacdo que, em qualquer matéria, se produz,
constitui, a um s6 tempo, elemento condicionado e condicionante de uma atitude ética particular,
referente a um dado dominio em particular. Contudo, neste caso, nao reflecte as necessidades

normativas especificas da area em questao.

Diploma Legal Assunto

Decreto-Lei n.° 121/92, de 2 de Julho

Estabelece os principios de gestdo de documentos

relativos a recursos humanos, recursos financeiros
e recursos patrimoniais dos servicos da administracdo
directa e indirecta do Estado

Decreto-Lei n.° 16/93, de 23 de Janeiro Estabelece o regime dos arquivos
e do patrimonio arquivistico

Decreto-Lei n.° 14/94, de 11 de Maio't Altera por ratificacdo, o Decreto-Lei n.° 16/93,
de 23 de Janeiro

Lei n.© 13/85, de 6 de Julho

Patriménio Cultural Portugués

Lei n.° 45/85, de 17 de Setembro

Alteracdo do Decreto-Lei n.° 63/85, de 14 de Margo,

e do Caédigo do Direito de Autor e dos Direitos
Conexos

Lei n.° 114/91, de 3 de Setembro

Altera o Codigo de Direito de Autor

e dos Direitos Conexos

Lei n.° 62/98, de 1 de Setembro

Regula o disposto no artigo 82.° do Cédigo

do Direito de Autor e dos Direitos Conexos

Lei 107/2001, de 8 de Setembro

Estabelece as bases da politica e do regime

de proteccéo e valorizagdo do patriménio cultural.
(Do patrimonio audiovisual'?)

NOTAS

L ALVES, lvone — Dicionéario de Terminologia
Arquivistica. Lishoa: Instituto da Biblioteca
Nacional e do Livro, 1993, p. 37.

2Estas Ultimas, também chamadas planos

de arquivo, constituem as imagens que

ndo foram aproveitadas na montagem final.
Se bem que néo tenham sido escolhidas,

é preciso considerar as quebras de filme

como documentos susceptiveis de apresentar
um valor de testemunho. Elas trazem muitas
vezes informac@es diferentes das que encontramos
na montagem final ou que n&o estdo
necessariamente relacionadas com uma
sequéncia particular do filme. O caso de
entrevistas realizadas mas ndo seleccionadas
ilustra perfeitamente a importancia do que
foi dito. Os critérios de seleccdo permanecem,
porém, os mesmos que para os filmes ou

as bandas de video. Ha quem defenda que,
teoricamente, as quebras de filme deveriam

ser objecto de uma descricdo peca a pega.

No entanto, tal atitude implicaria a afectagéo
de verbas e recursos suplementares 0s quais
dificilmente estardo disponiveis.

3 ROUSSEAU, Jean-Yves; COUTURE,

Carol — Os fundamentos da disciplina
arquivistica. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote,
1998, p. 236-239.

4 ASSEMBLEIA DA REPUBLICA. Lei n.° 107/2001.

D.R. I-A Série. 209 (2001-09-08) 5808-5829.

5 Dicionéario da Lingua Portuguesa. 8.2 edicdo.
Porto: Porto Editora, 1998, p. 704.

6 Nova Enciclopédia Larousse. Lisboa: Circulo
de Leitores, 1996, vol. 9, p. 2814.

7 Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira.
Lisboa/Rio de Janeiro: Editorial Enciclopédia,
Limitada, s/d, vol. 10, p. 596.
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8 Podemos mesmo afirmar que esta moralidade
ética constitui o chamado Direito Natural,

isto &, aquele conjunto de normas eternas

e universais sobre as quais todos os homens

s80 unanimes em reconhecer como basilares

de toda e qualquer relacdo pessoal/social

(por exemplo, ndo matards, ndo violaras, etc).

9 Na elaboracéo desta proposta tivemos

em atencéo a seguinte bibliografia:
COMISSAO DE ETICA PARA OS PROFISSIONAIS
DA INFORMAGAO EM PORTUGAL.

Cédigo de Etica para os Profissionais

da Informagé&o em Portugal. Lisboa: 2000.
Ver na Internet:
http://www.arquivologia.ufsm.br/leis/
codigo%20etica%20esp.htm.

10 Um arquivista que ndo opte por uma situacdo
de reciclagem técnico-profissional continua

é, rapidamente, ultrapassado nas suas
capacidades de gestdo documental optimizada.
Para evitar esta situacdo, ha necessidade de
fomentar accdes especificas. Assim, este risco
profissional do arquivista pode ser superado

Se promovermos o seu eterno retorno.
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