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Resumo

O termo carte-de-visite designa um formato comercial de fotografia, patenteada pelo fotdgrafo francés Disderi,
muito popular na segunda metade do século XIX e primeira década do século XX. Estas fotografias destinavam-
se a ser trocadas entre familiares e amigos e deram origem a um verdadeiro fendmeno de colecionismo e de criagao
de “redes sociais”. E nas décadas de 1860 e 1870 que estes modelos se popularizam em Portugal, primeiro em
Lisboa e no Porto, e muito rapidamente por todo o pais. O Arquivo Fotografico de Evora conserva um conjunto
de 337 carte-de-visite e cabinet, de autores locais e nacionais, distribuidas por cinco cole¢des. O objetivo geral
desta investigac@o consiste em analisar este conjunto, com vista a contribuir para o estudo da historia da fotografia
local, bem como para a historia local e social da regido, utilizando uma abordagem metodologica mista (tedrica e
empirica). Conclui-se que as espécies analisadas, da autoria de fotografos de renome nacional e local, constituem
prova da dindmica das relagdes sociais, familiares e culturais estabelecidas entre uma certa elite de Evora e os seus
pares a nivel nacional.
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Introducio

Desde o aparecimento da fotografia que o retrato se popularizou, democratizando a representagdo do
individuo, ja que até entdo o retrato pintado estava reservado a classe aristocratica. Gragas a rapida
modernizacdo de técnicas e suportes, o retrato fotografico converteu-se num género iconico, que
rapidamente se difundiu por quase todas as classes sociais. No final da década de 1850 comecam a
surgir, nas principais cidades mundiais, os estudios de retratistas profissionais, a par dos itinerantes, que
faziam retratos nas localidades onde nao havia fotdgrafo estabelecido.

O termo carte-de-visite (cdv) designa um formato comercial de fotografia, popular na segunda metade
do século XIX e primeira década do século XX. Patenteada em 1854 pelo fotografo francés Disderi,
consistia num retrato, impresso numa prova de albumina montada sobre cartdo, com as dimensoes de
cerca de 6,5x10 cm.

O conjunto prova / cartdo proporcionava portabilidade e durabilidade e, tal como o seu nome indica,
estas fotografias destinavam-se a ser trocadas entre familiares e amigos, eram guardadas em albuns
construidos para o efeito e constituiam verdadeiras redes sociais. Dada a sua popularidade e crescente
utilizagdo, os fotografos otimizavam a produgdo, publicitando a possibilidade de se fazerem varias
copias de cada vez e assegurando que guardavam os clichés para repeti¢des no futuro.

Em meados de 1860 surge um outro formato normalizado, de dimensdes ligeiramente superiores (c. de
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11x17 ¢cm), denominado cabinet. A popularizagido do objeto leva ao aparecimento, também, de formatos
bastante menores (mignon, por exemplo), bem como formatos excéntricos, como tridngulos, losangos
ou o Bijou.

Figura 1: Cdv de formato excéntrico (triangulo)
(Fonte: AFCME, cota PT AFCME AF/LFR/2460/1)

E nas décadas de 1860 e 1870 que estes modelos se popularizam em Portugal, nomeadamente, nas casas
fotograficas comerciais de Lisboa e Porto. Rapidamente se difundem por outras cidades: em 1867 havia,
segundo o Esboc¢o de Estatistica Geral da Industria do Reino, de Serafim Antonio Martins, 41 fotografos
profissionais (31 em Lisboa, nove no Porto, dois em Coimbra, dois em Faro, um em Santarém e um em
Portalegre) (Sena, 1998), a par de fotografos em Evora, Beja, Tomar e na Ilha da Madeira, entre outras
localidades.

A bibliografia e as fontes consultadas permitem, naturalmente, obter dados acerca dos maiores centros
populacionais e seus arredores, embora seja possivel, também, identificar presencas de fotografos em
locais menos centrais. O estudo das cdv, cabinet e outros formatos em voga nos séculos XIX e XX esta,
também ele, associado ao estudo dos fotografos que operavam em Portugal. Contamos, para esta
investigacao, sobretudo com os trabalhos de Almeida (2017), Aratjo (2008), Pavao (1989), Resende
(2021, 2023) e Sena (1998). Por outro lado, nem sempre € possivel determinar, com exatiddo, a data de
produgdo de uma cdv ou cabinet, sendo necessario analisar elementos relacionados com o cartdo de
suporte, os versos e até os cendrios utilizados, tendo-nos socorrido, para o efeito, dos contributos de
Cosens (2005), Sanchez Vigil (2018a) e Valle Gastaminza (2013).

O Arquivo Fotografico da Camara Municipal de Evora (AFCME) conserva um espolio de cerca de
600 000 espécies fotograficas (negativos e positivos) e, entre estas, um conjunto de 337 cdv e cabinet,
distribuidas por cinco colegdes: José Braga Passaporte (JPS), Lopes Fragoso (LFR), Provas Originais
(PVO), Ricardo Santos (RCS) e Sociedade Harmonia Eborense (SHE). Parte deste espdlio pode ser
consultado através da base de dados do AFCME',

O objetivo geral desta investigagdo consiste em analisar este conjunto de cdv e cabinet com vista a
contribuir para o estudo da historia da fotografia local, bem como para a historia local e social da regido.
Como objetivos especificos estabeleceu-se analisar a autoria das imagens, analisar as datas de produgéo
e analisar as redes e dindmicas culturais subjacentes a troca de cdv e cabinet na regido.
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Método

O percurso escolhido para alcangar os objetivos estabelecidos basou-se numa abordagem metodologica
mista, dividida em duas fases: tedrica e empirica. A fase tedrica assentou na investigacdo e analise
documental. O método de investigagdo documental implica a identifica¢do, selegdo, recolha e
verificagdo de dados, bem como a interpretacdo da informagdo recolhida e aplica-se a estudos de
natureza qualitativa, quantitativa ou mista (Silva, 2021). Nesse sentido, nesta fase do trabalho procurou-
se fazer uma revisao de literatura assente em trés tarefas principais: exploracdo da bibliografia de base
(procurando recorrer aos autores de referéncia), identificagdo e avaliagdo de estudos nacionais sobre a
tematica a investigar (pesquisa realizada na base de dados online B-on (Biblioteca do Conhecimento
Online), entre janeiro e julho de 2025) e analise as referéncias bibliograficas dos trabalhos e artigos
recuperados.

A parte empirica desta investigag@o consistiu num estudo de caso. O Universo eleito para este estudo ¢
constituido pelo conjunto de cdv e cabinet existentes no AFCME. Para a analise das espécies
fotograficas baseamo-nos na ficha proposta por Sanchez Vigil (2018b, 2018a), a qual acrescentamos
campos para recolher mais informagao. Os resultados obtidos foram registados em base de dados em
suporte Access. Os campos para analise das cdv e cabinet organizam-se em trés grandes categorias:
autoria (nome do fotégrafo, nome do estidio, localizacao e outras informagdes relacionadas), imagem
(objeto do retrato, caracteristicas e informagdes anexas) e suporte (nomeadamente, o cartdo onde foi
colada a prova e as suas caracteristicas). E a conjugacio destas trés categorias que nos permite analisar
a espécie de forma isolada e, posteriormente, relacioné-la com as outras.

Do ponto de vista quantitativo, os resultados foram tratados através de operacdes estatisticas simples. A
analise qualitativa foi baseada na andlise de contetido, bem como na analise documental resultante da
pesquisa bibliografica.

Resultados
As colegcoes em analise

O conjunto de espécies analisadas provém de colegoes reunidas de forma diferenciada: uma colegio de
familia (LFR), uma colegdo de origem mista (familiar e de autor — JPS), uma colegdo de autor (RCS),
uma colecao de arquivo de coletividade (SHE) e uma cole¢ao reunida “artificialmente” em fungao das
suas caracteristicas comuns (PVO).

Para uma melhor compreensdo do fenomeno de troca e colecionismo associado as cdv, optamos por
analisar as espécies por colecdo e, posteriormente, relacioné-las entre si.

A Colegio Lopes Fragoso (LFR) foi incorporada no AFCME por doagio. E constituida por 212 provas
originais, de varios autores, maioritariamente cdv, existindo também retratos em papel de revelagdo e
postais. Para este estudo selecionamos as 166 espécies que se enquadram no nosso objetivo: 131 cdv,
24 cabinet, nove mignon e dois formatos excéntricos.

A colegdo resulta de acumulag@o familiar, ndo sendo possivel identificar alguns dos retratados. Esta ¢
uma das caracteristicas comum em colegdes de familia, em que as fotografias estdo guardadas em albuns
ou simplesmente acumuladas e, com o passar do tempo, os seus familiares ou descendentes perdem as
ligacdes emocionais com as pessoas retratadas, sobretudo quando ndo existe uma identificagdo do
retratado. Ainda assim, e como 74 destas espécies estdo identificadas ou anotadas, podemos verificar
que uma grande parte das cdv e cabinet contém dedicatorias a Manoel Joaquim de Brito Fragoso Amado
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e/ou a Maria Adelina Fragoso, o que nos leva a supor que seriam eles os detentores originais das
fotografias agora analisadas. Encontramos, neste conjunto, retratos de ambos, de familiares e de amigos.

No que respeita aos fotografos e estudios, verificamos que a maior parte dos retratados (54) se faz
fotografar em esttidios lisboetas, como o de A. Solas, A. Fillon, Antonio M. Serra e Maria Eugénia Reya
Campos. Sendo a familia oriunda do Alentejo, seria expectavel encontrar retratos feitos por fotografos
eborenses, o que se veio a verificar: 47 dos retratados recorreram aos estidios de José Pedro Braga
Passaporte, Ricardo Santos, Ulisses d’Oliveira e da ja mencionada Maria Eugénia Reya Campos, que
teve estiidio em Evora em 1881. Para além destes, encontramos retratos oriundos de Portalegre (nove),
Settibal (trés), Coimbra (quatro), Golegd, Lamego, Porto e Santarém (um de cada localidade), e ainda
um oriundo de Hong Kong. 41 dos retratos ndo t€m qualquer referéncia ao fotografo ou estidio. As
inscri¢des permitem-nos balizar esta colecdo entre os anos de 1868 e 1922, embora possam existir
imagens anteriores, tendo em conta as datas de atividade dos fotografos identificados.

Figura 2: Cdv da autoria de Antonio M. Serra (frente e verso), Colegdo LFR
(Fonte: AFCME, cota PT AFCME AF/LFR/027)

A Colecdo José Pedro Passaporte (JPS) foi incorporada por aquisi¢do (compra a familiares), embora
existam espécies incorporadas por doagdes de familiares e avulsas. E constituida por 96 espécies
fotograficas. Contam-se, nesta colegdo, 13 cdv e dez cabinet.

José Pedro Passaporte foi fotografo da Casa Real e teve estiidios em Lisboa, Africa e Evora. Esta cole¢io
incorpora dez retratos de sua autoria e 12 de outros autores: Ricardo Santos (Evora), A. d’Azevedo e
Carlos Nunes (Lisboa), Domingos A. Grao (Montemor-o-Novo) e outros, ndo identificados. Estes 12
retratos resultam de oferta de familiares e amigos a familia Passaporte, ndo sendo possivel identificar
graus de parentesco. Quanto aos retratos de sua autoria, identificamos trés retratos seus, com a esposa
Helena e seu filho Bernardo, sendo que os restantes resultam da sua atividade de estidio. As datas
constantes nas fotografias permitem-nos balizar a colegdo entre 1904 ¢ 1921.
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Figura 3: José Pedro Passaporte e Maria Helena Passaporte, Colecdo JPS
(Fonte: AFCME, cota PT AFCME AF/JPS/998/77)

A Colegio Ricardo Santos (RCS) foi incorporada, maioritariamente, por doagdo. E constituida por 32
espécies fotograficas, sendo que 29 sdo cdv e trés sdo cabinet. Ricardo Santos era fotdgrafo profissional,
tendo-se fixado em Evora em 1886. As 32 espécies selecionadas sio retratos. Com excegdo de dois
retratos, oriundos de uma doagao particular, ndo existe, aparentemente, qualquer relagdo de parentesco
ou amizade entre os retratados, ja que a colecdo foi reunida artificialmente. As inscrigdes permitem-nos
datar a colecdo entre 1909 e 1918, sendo muito provavel que alguns dos retratos remontem a 1886.

Figura 4: Cdv da autoria de Ricardo Santos, Colegdo RCS
(Fonte: AFCME, cota PT AFCME AF/RCS/2500/004)

A Colegao da Sociedade Harmonia Eborense (SHE) encontra-se em depdsito no AFCME desde 2010.
A colecdo ¢ constituida por 339 espécies e a tematica centra-se em eventos relacionados com a vida
social da SHE. Foram selecionadas para este estudo 60 cabinet ¢ 38 cdv (uma delas de formato
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excéntrico).

Na segunda metade do século XIX, surgem em Evora vérias associagdes e clubs, impulsionados pelo
crescimento da burguesia local. A SHE, fundada em 1849, surge como forma de promover,
culturalmente, os seus associados e respetivas familias, proporcionando atividades diversificadas, como
a musica, o teatro, os jogos de cartas, o bilhar e o ciclismo. Neste ambito, existe um grande niumero de
imagens relacionadas com o Grupo Dramatico da SHE, nomeadamente, pecas de teatro, cenarios,
retratos de personagens das pegas e atores. Encontramos, também, retratos de socios e dirigentes,
membros do club de ciclismo e retratos de personalidades que visitaram a SHE. Através das inscrigdes
na frente ou no verso das cdv e cabinet, é possivel identificar 49 dos retratados, o que contribui
significativamente para a historia desta associagdo local. O cruzamento desta informacgdo com os jornais
locais proporcionou a identificagdo de algumas das pegas de teatro representadas, bem como as datas,
quando essa informag¢o ndo constava no original.

Os autores das imagens sdo, predominantemente, eborenses, nomeadamente, os acima mencionados
José Pedro Passaporte, Ricardo Santos e Maria Eugénia Reya Campos. Encontramos, também,
fotografos de Lisboa, sobretudo ligados aos artistas de teatro: Henrique de Goes, José¢ Joaquim
Fernandes e Julio Novais, bem como fotografos do Porto (A. Bastos ¢ Guedes de Oliveira), Portalegre,
Figueira da Foz e outros nao identificados.

Através das inscrigdes foi possivel balizar este conjunto de retratos entre 1872 e 1906.

Figura 5: Antonio Maria Vidal Velloso, personagem da pega "O gato vermelho" (cabinet), Colegdo SHE
(Fonte: AFCME, cota PT AFCME AF/SHE/4108/104)

A Colegdo Provas Originais (PVO) pertencia ao arquivo corrente da Camara Municipal de Evora e é
constituida por provas originais de varios autores (muitos ainda por identificar). Surgiu da necessidade
de preservar, conservar e organizar as provas fotograficas que se encontravam avulsas e é constituida,
até ao momento, por 359 provas fotograficas. Contam-se, nesta colecdo, 18 cdv, em que apenas quatros
estdo identificadas. Tal como referido para a colegdo RCS, ndo é possivel estabelecer relagdes de
parentesco ou amizade entre os retratados dado tratar-se de uma colegdo reunida artificialmente.

E possivel identificar dez fotografos ou estiidios nesta colegdo, entre os quais Alves da Cruz, Maria
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Eugénia Reya Campos, Antonio M. Serra ¢ Jodo Francisco Camacho. A autoria de sete cdv permanece
por identificar. Conseguimos datar apenas uma cdv, através da sua inscri¢do (1899).

Figura 6: Cdv da autoria de Maria Eugénia Reya Campos (formato excéntrico), Colegdo PVO
(Fonte: AFCME, cota PT AFCME AF/PVO0/3145/8)

Fotografos e estudios fotograficos

Foram identificados, neste conjunto, 59 autores cujos estudios se localizam de Norte a Sul do pais. Esta
disparidade demonstra o poder de disseminacdo que este processo fotografico alcangou na segunda
metade do século XIX: familias alentejanas t€m relagdes familiares e de amizade um pouco por todo o
pais e uma coletividade de uma cidade do interior recebe visitantes ilustres de Lisboa e do Porto, entre
outras localidades.

O autor predominante ¢ Ricardo Santos, transversal a todas as colecdes (com excegdo da PVO). Neste
conjunto de cdv e cabinet, 122 sdo da sua autoria. Ricardo Santos (1855-1927) teve estiidio em Lisboa
até 1885 e chega a Evora em 1886, instalando-se no niimero 66 da Rua Ancha. Mais tarde, muda-se para
a Rua de Aviz, adaptando o prédio a residéncia, estudio, laboratorio e arquivo. O seu estidio obedecia
aos parametros dos manuais de fotografia da época, com um atelier envidragcado e virado a Norte,
constituindo um exemplo de modernidade em toda a regido (Almeida, 2017). Nao ¢ de estranhar, assim,
que os eborenses escolham o seu estiidio para se fazerem retratar. E de salientar, ainda, que uma das cdv
da colecdo de sua autoria foi tirada no seu estudio de Lisboa, a Phoebus Photografia Moderna, sendo,
por isso, anterior a 1885.

Antonio Maria Serra ¢ o segundo fotografo mais encontrado no conjunto de imagens analisado, com 31
cdv e cabinet de sua autoria nas cole¢des LFR, SHE e PVO. Anténio Maria Serra iniciou atividade em
Portalegre (onde esteve entre 1865 ¢ 1868), seguindo depois para Setibal, embora mantivesse a sua
itinerancia pelo Alentejo (passando varias vezes por Evora durante a década de 1870). Instala-se em
Lisboa na década de 1880, onde acaba por ter um dos ateliers fotograficos da capital com maior
prestigio. Recebe a distingdo de Photographo da Casa Real, que utiliza no seu logotipo, fundando depois
a Photographia do Povo (Almeida, 2017). Antonio Maria Serra tera dirigido varios estudios ou ateliers,
entre os quais a Photographia Popular, a Nova Photographia do Povo, a Photographia Luzo Brasileira
e a Photographia Americana. No conjunto estudado apenas conseguimos identificar imagens tiradas nos
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seus estudios de Lisboa (18) e de Setubal (duas), embora possamos supor, pelas datas, que cerca de dez
tenham sido efetuadas em Portalegre.

Sdo 15 as espécies da autoria de José Pedro Passaporte (1877-1933). Como referido anteriormente, o
fotografo tinha ligagdes a Evora: fez o liceu nesta cidade, indo depois para Lisboa, estudar nas Belas
Artes. Desde muito cedo manifesta a sua paixao pela fotografia fazendo, com regularidade, imagens de
aspetos da cidade, bem como retratos de familiares ¢ amigos. Em 1911, parte para Lisboa ¢ depois para
Africa, empregando-se, primeiro, num atelier de Benguela e depois em Mogamedes. Regressa a Evora
em 1917, reabrindo o seu atelier — Photographia Paris — na Rua Serpa Pinto. Distinguido com o titulo
de Photographo da Casa Real, passa a receber encomendas para fotografar a familia real nas suas
deslocagdes ao Alentejo (Camara Municipal de Evora, 2000).

Maria Eugénia Reya Campos, um dos poucos casos de presenca feminina na fotografia comercial até ao
inicio do século XX, autointitula-se a “primeira mulher photographa portuguesa”. Com o estatuto de
fotografa itinerante, tem atividade referenciada em Portalegre, em Elvas ¢ em Beja. A sua presenca em
Evora, em 1881, com atelier na Rua da Ladeira, deixou marcas na cidade. E a autora de quatro
fotografias da construgdo do Teatro Garcia de Resende (1882) e ao seu atelier deslocam-se as melhores
familias de Evora. Vai para Lisboa em 1882, onde se fixa. Sdo dela 11 das cdv agora analisadas,
pertencentes as cole¢des LFR, SHE ¢ PVO: quatro provenientes do seu estudio em Evora, uma
proveniente da Photographia Loureiro, o seu estudio de Lisboa, e as restantes sem qualquer indicagdo
de localidade. Tendo em conta a itinerancia da fotografa, patente nas noticias dos jornais locais, ¢ as
inscri¢des encontradas nas fotografias, podemos presumir que, pelo menos duas destas cdv terdo sido
efetuadas em Elvas, aquando da sua passagem pela cidade (1872).

Os restantes fotdgrafos e estudios identificados, embora com menor nimero de cdv e cabinet, permitem-
nos perceber a complexidade que envolve esta troca de retratos e as teias de relagdes a ela associadas.
Tal como os acima mencionados, alguns fotografos desta altura tinham uma atividade itinerante e/ou
trabalhavam conjuntamente com outros, abrindo e fechando estidios em todo o pais. O verso das cdv e
cabinet suporta um manancial de informagdo, que nos permite identificar autores, estidios, sucursais,
colaboragdes e até datar algumas das imagens. Conjugadas com as inscrigdes ou dedicatorias, obtemos
informagdes preciosas para o estudo da historia social e local durante o século XIX e inicio do século
XX. Todavia, alguns destes fotografos ndo registavam o seu nome e morada nos cartdes e outros faziam-
no de forma muito breve, dificultando a identificagdo da autoria da imagem, a localizacdo e a data de
producao.

Nao sendo possivel mencionar pormenorizadamente cada um dos fotografos e estidios encontrados nas
espécies selecionadas para este estudo, sistematizamos a informacao na Tabela 1, tendo em conta as
localizagoes e datas de atividade segundo Almeida (2017), Aragjo (2008), Pavao (1989), Resende
(2021) e Sena (1998), e as informagdes recolhidas diretamente nas espécies analisadas.

Para além de outros fotégrafos com estidio em Evora, como Ulisses d’Oliveira, Francisco Paino Perez
e Alves da Cruz, encontramos cdv e cabinet de cerca de 32 fotdgrafos e estiidios de Lisboa, dos quais
destacamos A. Fillon, Henrique de Goes, Julio Novaes e Silva Nogueira, entre outros; trés fotografos
do Porto, com destaque para Henrique Guedes de Oliveira ¢ Emilio Biel; dois fotografos de Coimbra
(Adriano da Silva e Sousa e J. Sartoris) e ainda seis fotografos oriundos de Braga, Figueira da Foz,
Golega, Lamego, Montemor-o-Novo, Santarém e Setubal. Encontramos, ainda, uma cdv de um
fotografo de Hong Kong.

Cinquenta e duas destas cdv e cabinet nao estao assinadas e nao foi possivel, até ao momento, identificar
0Ss seus autores.
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. - . . Data de <
Fotégrafo/ Estudio fotografico Localidade atividade Colecdes
Lucas de Almeida Marrio Lisboa 1851 - 1894 PVO
Antonio da Fonseca Lisboa 1862 - 1894 LFR
José dos Santos Loureiro Lisboa 1863 - 1880 LFR
Pun Lun Hong Kong 1864 - 1907 LFR
Joaquim Coelho da Rocha Lisboa 1865 - 1891 LFR
A. Solas Lisboa 1866 - 1900 LFR
Ulisses d’Oliveira Evora 1867 - 1886 LFR
Alfred Fillon Lisboa 1868 - 1881 LFR
Henrique de Goes Lisboa 1870 - 1892 SHE
Y. Portalegre 1870 c. LFR, SHE
Anténio M. Serra Setabal 1871 c. LFR
Lisboa 1872 - 1914 LFR, PVO, SHE
. . ? 1872 c. LFR, PVO, SHE
Maria Eugénia Reya Campos Evora 1881 - 1882 LFR
Lisboa 1882 - 1900 LFR
Augusto S. Fonseca Xavier Golega 1875 c. LFR
José Sartoris Coimbra 1876 - 1900 LFR
Adriano da Silva e Sousa Coimbra 1876 - 1908 LFR
José Cunha Lisboa 1878 - 1904 LFR
Jodo Francisco Camacho Lisboa 1879 - 1898 LFR, PVO
M. A. Silva Nogueira Santarém 1880 LFR
Augusto Joaquim Ferreira Lisboa 1880 - 1896 LFR
Photographia Bastos Lisboa 1880 - 1896 LFR, SHE
Emilio Biel Porto 1880 - 1900 LFR
Jodo Antonio Madeira Lisboa 1881 - 1893 LFR
Francisco Paino Perez Evora 1881 c. LFR, PVO
Manoel da Silva Campos Lisboa 1883 - 1892 LFR
Manuel de La Cuadra Lisboa 1883 - 1893 LFR
Ricardo Santos Evora 1885 - 1908 JPS, LFR, RCS, SHE
A. V. da Rocha ? 1890 c. SHE
Alves da Cruz Evora 1890 c. PVO
F. C. Morant ? 1890 c. LFR, PVO
José Gongalves Figueira da Foz 1890 c. SHE
M. Rebello dos Santos ? 1890 c. LFR
Vargas & Oliveira Lisboa 1890 c. LFR
Pereira Photographo Lisboa 1891 - 1895 LFR
Henrique Guedes de Oliveira Porto 1892 - 1900 SHE
Photographia Gido Lisboa 1892 - 1902 LFR
Xavier & Correia Lisboa 1895 - 1899 LFR
Candido Alves Lisboa 1895 - 1904 LFR
A. Serra Ribeiro Lisboa 1895 -1914 LFR
José Maria da Silva Lisboa 1895 -1914 LFR, PVO
Oliveira C. & Filho ? 1895 c. LFR
Achilles e C* Lisboa 1896 - 1904 LFR
A. Bastos Porto 1896 c. SHE
Julio Novaes Lisboa 1897 - 1914 SHE
Fernando Martinez Pozal Lisboa 1898 - 1911 PVO
Photographia Fidelidade Lisboa 1898 - 1914 LFR
J. Fernandes Lisboa 1898 — 1927 SHE
A. Roza ? 1899 c. PVO
Anténio Gomes Mourio Lamego 1900 - 1919 LFR
Domingos A. Grio Montemor-o-Novo 1900 c. JPS
M. J. Cabecinha Setubal 1900 c. LFR
Carlos Nunes Lisboa 1901 - 1914 JPS
Coelho Mourio Lisboa 1902 - 1914 LFR
Silva Nogueira Lisboa 1903 - 1914 LFR, SHE
Anselmo de Matos Lisboa 1904 c. LFR
José Pedro Braga Passaporte Evora 1905 - 1911 JPS, LFR, SHE
Filippe Nascimento Lisboa 1905 - 1914 LFR
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A. d’Azevedo Lisboa 1905 a. JPS
J. Carlos Silva Lisboa 1914 c. LFR

Tabela 1: Fotografos e estudios fotograficos nas cdv e cabinet do Arquivo Fotografico da Cimara Municipal de Evora
(Fonte: elaborag@o da autora).

Datas de producao

As datas-limite para as espécies analisadas encontram-se entre 1868 (de autor ndo identificado) e 1922
(Ricardo santos). Estas datas foram obtidas diretamente, ja que 128 espécies contém inscrigdes alusivas
a data. E na colegdo LFR que encontramos o maior espago temporal de produgdo, que corresponde,
exatamente, as datas-limite indicadas.

A datacdo de uma colecdo de fotografia ndo se faz, apenas, com base nas informagdes diretas: quando
ndo existe uma data objetiva, temos que nos socorrer de outras fontes como a data de atividade do
fotografo (e respetiva localizagdo); o tipo de processo e, neste caso especifico, o formato; os cenarios,
roupas ¢ penteados e a informagdo constante no verso dos cartdes, como medalhas e prémios, mas
também a cor ¢ a espessura do cartdo, a cor da impressdo, os motivos usados, os textos, etc.

Nao tendo sido ainda possivel concluir a andlise exaustiva das cdv sem autoria atribuida, com vista a
uma tentativa de datagdo, podemos trabalhar com aquelas cujos autores conhecemos. Tomemos com
exemplo a colegcdo LFR, que tem cdv nao datadas de Antonio da Fonseca (ativo entre 1862 ¢ 1894), José
dos Santos Loureiro (ativo entre 1863 e 1880), Joaquim Coelho da Rocha (ativo entre 1865 ¢ 1891) e
A. Solas (ativo entre 1866-1900). Seria necessario um trabalho bastante mais exaustivo para identificar
os retratados, mas podemos colocar a hipotese de qualquer uma destas imagens ter sido feita antes de
1868 e, assim, alterar aquilo que ja sabemos acerca da data-limite desta cole¢do. O mesmo podera
acontecer em relacdo a colecdo PVO, que tem uma prova ndo datada da autoria de Lucas de Almeida
Marrdo, com atividade conhecida entre 1851 e 1894.

Perfil dos retratados

Nao obstante a sua popularizagdo, continua a ser uma pequena parte da sociedade, a que tem maior
capacidade econdmica, aquela que ¢ retratada: grandes comerciantes, politicos, militares, médicos,
advogados e personagens relacionadas com atividades intelectuais ou artisticas. Conseguimos, até ao
momento, identificar 138 pessoas € uma primeira analise permite perceber que alguns pertencem a elite
eborense, encontrando personagens cujos retratos se repetem em colecdes diferentes, reforcando a ideia
da troca de cdv entre amigos e familiares. Encontramos, também, nomes da elite cultural nacional e
atores ¢ atrizes, sobretudo na coleg¢do da SHE. No que respeita a colecdo LFR, alguns dos retratados sdo
socios de uma outra associacao, o Circulo Eborense, fundado em 1837, cujo perfil dos associados incidia
em profissdes como advogados, comerciantes, eclesidsticos, funcionarios, lavradores, médicos,
militares, proprietarios e em que o parentesco funcionava como fator de coesdo de grupo (Bernardo,
2001).

A maior parte dos retratados sdo, como seria de esperar, homens (163), seguidos de mulheres (96) e,
depois, criangas (40). Um dos retratos de crianca é post-mortem (da colecao JPS). Encontramos, ainda,
14 retratos de casal ou em familia e 18 vistas interiores (sala do Grupo Dramatico da SHE).

Potenciais fontes de estudo

A analise e o estudo das cdv e cabinet ndo se esgota no estudo da historia da fotografia ou das técnicas
fotograficas. A sua potencialidade enquanto fonte historica permite a identificagdo de individuos,
assumindo-se como um importante auxiliar no estudo da historia familiar ¢ da histdria social e cultural

local. A colegdo LFR ¢ a que nos permite perceber melhor este processo, ja que € uma colegao de familia
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¢ a maior parte das espécies estdo assinadas e/ou contém dedicatéria: percebemos a dindmica em torno
da familia de Manoel Joaquim de Brito Fragoso Amado e Maria Adelina Fragoso e outras familias da
elite eborense. As colegdes RCS e PVO, tendo sido reunidas “artificialmente”, sdo as que levantam mais
dificuldades neste estabelecimento de relagdes; ainda assim, como a maior parte representam pessoas
de Evora e algumas estdo datadas e assinadas, é possivel reconstituir alguma desta rede.

Estas imagens sdo, também, importantes auxiliares para o estudo das correntes estéticas ligadas a pose
e ao retrato: permitem-nos estudar o enquadramento do individuo, a disposi¢ao dos retratados (em que
0 homem ocupa quase sempre a posi¢do dominante, quando retratado em casal), a postura (em pé ou
sentado, expressando solenidade ou familiaridade), os codigos gestuais, etc.

No dominio da moda, permitem-nos estudar as diferentes tipologias de vestuario, acessorios e
penteados. Sera espectavel que o retratado se apresente com a sua melhor roupa, ou aquela que melhor
representa a sua fungio e posicio social. E comum, também, o aparecimento de retratados fantasiados,
0 que esta bem patente na cole¢do da SHE.

A arte cenografica e a historia e evolugdo do mobiliario encontram, nestas imagens, um importante
recurso para investigacdo, destacando-se as pinturas dos cenarios e 0s acessoOrios variados, como
cadeiras de época, mesas de leitura, colunas, balaustradas, espelhos, elementos florais, etc.

Importa, ainda, mencionar a potencialidade destas espécies para o estudo da historia e da arte tipografica,
nacional e internacional, bem como da histéria industrial e publicitaria. Os versos das cdv tinham uma
funcdo especifica, de tipo comercial, e se no inicio apenas continham dados relativos ao nome e diregao
do fotografo, a medida que a concorréncia cresce vao-se introduzindo adornos, desenhos e informagdes
que lhes permitem diferenciar-se dos demais. Como refere Sanchez Vigil (2018a), os versos das cdv
mostram a filosofia do autor, a forma de se apresentar em sociedade, o seu profissionalismo e maneira
de explorar o seu negocio. Esta diversidade estd bem patente nas colegoes do AFCME, em que
encontramos cdv com informagdo que se limita ao carimbo ou ao nome do autor e outras profusamente
decoradas (Figura 7). Esta por estudar a historia da impressao e producgdo dos cartoes utilizados nas cdv
e cabinet em Portugal (Resende, 2023), sendo possivel que a maioria dos fotografos fosse o autor das
composi¢oes. Ainda assim, se compararmos os disticos e os desenhos das cdv podemos verificar que
existem correntes de inspiragcdo entre os fotografos, a nivel nacional, mas também internacional.
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Figura 7: Exemplos de informagéo no verso das cdv (Colegdo LFR)
(Fonte: AFCME).

Conclusao

Tanto as cdv e cabinet como os albuns onde eram guardadas constituem importantes documentos
historicos: para além das notas que por vezes as acompanham, como refere Resende (2023), a cdv
democratizou a imagem do homem e mulher “comuns” e promoveu celebridades, estrelas do teatro,
intelectuais e politicos, incentivando o desejo colecionista ¢ dando origem a magnificos acervos de
fisionomias, poses € modas, para além das obras de arte no que respeita a encadernacao e gravagoes dos
proprios albuns.

As cdv do século XIX desempenharam as mesmas fungdes que as fotografias hoje partilhadas nas redes
sociais online: sdo fotografias tiradas com o objetivo de serem vistas e partilhadas entre as redes sociais
e familiares do retratado, contribuindo em si mesmas para a constitui¢do e fortalecimento dessas redes.
O album fotografico, existente na casa do retratado, continha fotografias suas, dos seus familiares, dos
seus amigos, das celebridades, dos politicos com que se identificava e de vistas e locais visitados e era
folheado e comentado, da mesma forma que hoje observamos € comentamos fotografias através de um
smartphone, mostrando-nos as relacdes, afinidades e modos de vida de cada um.

As espécies que se encontram no AFCME séo prova desta dinamica, patente nas dedicatorias, inscri¢des
e outras informagdes anexas. Este conjunto permite perceber relagdes sociais, familiares e culturais
estabelecidas entre uma certa elite de Evora e os seus pares a nivel nacional, representando, por isso,
um enorme potencial enquanto fonte histdrica. Permite, também, fazer incursdes sobre a moda, a estética
da pose, e outros elementos da cultura cenografica do periodo em que se inserem, contribuindo para o
desenvolvimento de estudos que saem do dominio da técnica fotografica.

Excetuando a coleg¢do de autor (RCS), todas as outras retinem provas de varios autores (locais e
nacionais), como era proprio das cdv e das cabinet, abarcando um periodo que vai desde o inicio da
utilizagdo destes formatos, colocando Evora no mapa da histéria da fotografia nacional. Entre estes
autores encontramos nomes conhecidos da historia da fotografia nacional, como Emilio Biel, A. Fillon
e A. Solas, entre outros, e local, como Ricardo Santos ou Maria Eugenia Reya Campos, bem como
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autores menos conhecidos, 0 que constitui um desafio na prossecucdo da investigacdo da histdria da
fotografia nacional.

Esta investigacdo constitui-se como parte de um trabalho mais audacioso, que ¢ o da identificacdo de
fotografos locais em todo o territdrio nacional, nos séculos XIX e XX, e insere-se numa investigacao de
doutoramento em Ciéncia da Informacao, cujo objetivo geral é conhecer a realidade da documentagéo
fotografica existente nos arquivos municipais portugueses.
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